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 الشعري والمقدس

 في إبداع محمد عفيفي مطر

 قراءة لديوان "والنهر يلبس الأقنعة نموذجا"

 

 

 د.محمد فكري الجزار
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 اؾشعري والدؼدس

 في إبداع محؿد عػقػي ؿطر

 ضراءةذظدؼوانذ"واظـفرذؼؾبسذالأضـعةذنموذجا"

 د.محؿد ػؽري الجزار  

أنساؽ أخرى عديدة ومتنوعة تشكؿ بنية الثقافة ، وىو نسؽ  بيف المقدس نسؽ مف
ذو دور  –في الثقافة العربية  –يمتمؾ خطابا ذو طبيعة خاصة خصوصية محتواه ، وىو 

تشكيؿ التصورات الذىنية داخؿ مجتمعات ىذه الثقافة ، ميما تفاوتت مراتب مركزي في 
إف شئنا صدؽ  –أفرادىا مف الإيماف بو ، أو تباينت وجيات نظرىـ فيو ومواقفيـ منو ، إنو 

يتمتع داخمنا بحاكمية سيكموجية أكثر آلياتيا غامضة وغير موعى بيا ، وليس  –الاعتراؼ 
ي ثقافتنا لغة مف المغة ، لا يجد مف يتكمـ الأخيرة ممجأ مف ذلؾ إلا لأف نسؽ المقدس ف

 التورط بالأولى .

غير مرجعية ، وىذا ىو المستوى الشعري ليا متعالية ، أو لنقؿ لغة ولغة المقدس لغة 
فقط ، بؿ لا إمكاف لتأويميا بالمغة المرجعية ، ومف ىنا فإنيا تتجاوز المستوى ىذا ، ليس 

لغة  –وأحسبو وصفا توقيفيا  –أعمى حيث الوصؼ الذي وصؼ تراثنا الأوؿ لتمتحؽ بمستوى 
 : الإعجاز .أعني القرآف الكريـ بو 

إذ إف المقدس مفيوميا أعـ مف  -ومف منظور يتسع عف إعجاز القرآف الكريـ تحديدا 
عموما ، يعود إلى كوف ىذه المغة تجمع بيف وصفيف ، فإف إعجاز لغة المقدس  -الديني 

أنيا لغة غير مرجعية أي غير قابمة لامتحاف الواقع ليا ، ومف ىنا تحقؽ  متناقضيف :
بامتحاف الواقع نفسو عمييا ، وذلؾ  –بعد  –مستوى مف الشعرية خاصا بيا ، ثـ إنيا جديرة 

عمى قاعدة  الإيماف بيا ، وىنا يتسامى وصفيا بالشعرية مفتتحا أفؽ صفة جديدة تحتويو 
 وتتسع عنو ىي الإعجاز .

ظرا لمرسوخ السيكموجي لمغة المقدس في ضمير الجماعة المؤمنة بو ، فإف لغتو ون
قادرة عمى الاحتفاظ بملامحيا الخاصة بيا ، وحتى عمى استدعاء الوحدات المسئولة عف 
ىذه الملامح مف خطابيا ، فضلا عف استدعاء وحدات خطابيا المسئولة عف ديناميتيا 

لتي تتمتع بيا لغة المقدس ظاىرتا تحقؽ ، أولاىما :  أنيا الدلالية . وليذه القوة المغوية ا
 شديدة المقاومة لمتغيير . وأخراىما :  أنيا شديدة الطواعية لمتوظيؼ .

ولمشعري وسائؿ غير وسائميا ومقاصد غير  –وتوظيؼ لغة المقدس في نص شعري 
س ، يحفظ يقوـ عمى أساس مف وجو جمالي جامع بيف لغة الشعر ولغة المقد –مقاصدىا 
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للأولى خصوصية نسيجيا حاؿ حضور خطاب الأخير ، أكاف حضورا سياقيا أـ كاف إيحائيا 
، بؿ أكثر مف ىذا نجد في بعض النصوص العالية الشعرية أف النسيج الشعري يتييأ لذلؾ 

 الخطاب ولحضوره مف خلاؿ خصوصيتو نفسيا .

اصة عمى ذلؾ النص بكافة ولذلؾ التوظيؼ آثاره ، فيو يضفي نوعا مف الأسموبية الخ
مستوياتو ، أعني إفرادا وتركيبا ودلالة . والأكثر أىمية أنو يضفي عمى وجية النظر التي 
تؤسسيا تمؾ الدلالة ما صدقات مستمدة مف الملامح القدسية التي تحمميا الجماعة في 

ارتباطا  تصوراتيا عف المقدس ، وتحمميا عناصر تمؾ المغة عنو . وىو ما يعني ، مباشرة ،
نوعيا بيف شعرية النص الشعري والسياؽ الخارجي بما يعيد التفكير في مسألة الشعرية والزعـ 

 المنيجي بمزوميا .

لقد ساد النظر إلى الشعرية باعتبارىا ، في أفضؿ الأحواؿ ، مسألة خاصة بحركة 
ورة الدواؿ داخؿ النص ، سواء في علاقة بعضيا ببعض )البنيوية( أو في علاقتيا بص

مفترضة لمقارئ )نظريات الاستقباؿ( في إىدار غير مبرر ولا منتج لمقيمة الاجتماعية التي 
تنطوي عمييا الشعرية ، ىذه القيمة التي تقوـ عمى اعتباريف أساسييف ، أوليما : تولد نصيا 
مف السياؽ الخارجي ، فالممارسة الإبداعية ممارسة زمكانية . والآخر : تحقؽ إنتاجيتيا في 
ىذا السياؽ الخارجي ، إذ إف القراءة والتمقي ، كأية فعالية إنسانية أخرى ، لا يتحققاف خارج 

 الزماف والمكاف المعينيف ..

واقع ، بإمكانو أف  –إف تصورا لمشعرية ، باعتبارىا تجاوزا جماليا تحققو العلاقة : لغة 
ة التي تورطت بيا عممية يرفع الصبغة المطمقية التي تمتعت بيا مرحمة المراىقة المنيجي

تحديث الخطاب المنيجي العربي ، وأف يستعيد نقاط التفاعؿ بيف النص والثقافة ، وأف يقترح 
 عمى المنيج/المناىج المياـ التي أغفمتيا بالرغـ مف أصالة وجودىا في النص الإبداعي .

ف ابتغى ذلؾ  –وقد نزعـ أف النص الأدبي لا يمكنو أف يقوـ مطمقا  مبدأ  عمى –وا 
المزوـ بالمفيوـ النحوي ، فعمى المستوى الألسني لمعلامة المغوية نرى أف تصور ىذه العلامة 
الذي يقدمو لا إمكاف لاختباره ، فمئف أمكف عزؿ الداؿ عما سواه مف دواؿ نظرا لماديتو ، 
ؿ فمف المستحيؿ استحالة تامة عزؿ المدلوؿ عما سواه نظرا لماىيتو الذىنية ، إذ لا استقلا

 لمتصورات في ممكوت الذىف بؿ لا حدود ليا أصلا .

وعمى المستوى التداولي فالعلامات المغوية علامات متعدية بخطابات تداوليا 
وبزمكانية تداوؿ ىذه الخطابات .. وبكممة ، فإف المغة مسكونة بسياقات وجودىا الفعمي 

أيا كانت مسوغات ىذا  كلاما ، ومف ثـ نصوصا ، ولا عبرة لمنيج يتجاوز ىذه السياقات
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الزعـ . وكذلؾ الشعر لا يكتب في الفراغ ولا يتغيا المطمؽ ، والسياقات النصية لدلائمو لا 
لا استحالت القراءة استحالة كاممة .  تقطع بينيا وبيف مرجعياتيا خارج النص ، وا 

إف الشعر يكتب في زماف ومكاف معينيف مف قِبَؿِ شخص معيف )المرسؿ( وموجو إلى 
يحة بعينيا مف جماعة المرسؿ إلييـ الممكنيف ، تمؾ التي يحددىا الانحياز الجمالي شر 

شرط تأسيسي لكؿ مف النص الشعري وتمقيو ،  –إذف  –لمنص الشعري . السياؽ الخارجي 
لمنظر إلى  –أبدا  –لحصر الشعرية داخؿ لغة النص ، كما لا مسوغ  –مطمقا  –ولا مجاؿ 

، ىذا مف وجية نظر نقدية . أما مف المنظور الأدبي ، فالشعر  ىذه المغة داخؿ حدود النص
الحؽ ىو ىذا الشعر الذي يمنحنا القدرة عمى الوعي بالسياؽ الخارجي جماليا ، وفي لحظة 

 الوعي السابقة نفسيا يمنحنا القدرة عمى الوعي بجماليات النص سياقيا .

ة التصورات الذىنية التي ىي بني –بكؿ أنساقيا ، ومنيا نسؽ المقدس  –والثقافة 
ينتظـ وفقيا السياؽ الخارجي وتنتظـ عمى ىيئتيا علاقاتو . ومف ثـ فلا عجب أف تتعدد 
ظاىرات تجمي المقدس في الأدب عموما وفي الشعر عمى وجو الخصوص . وىذه الدراسة 
تحاوؿ أف تستعيد حؽ الشعرية في احتياز واقعيا جماليا ، وذلؾ مف خلاؿ واحد مف أىـ 

 "محمد عفيفي مطر  "عراء العربية المعاصريف ، إف لـ يكف أىميـ عمى الإطلاؽ ، ىو ش
في ديوانو الذي رصد فيو أحرج لحظات التحوؿ المريرة التي مرت بمصر في النصؼ الثاني 

( ىذه المحظة التي ما تزاؿ صالحة لتأويؿ وقائع ما يحدث حتى ٜٚٙٔمف القرف الماضي )
 (ٔ) والنير يمبس الأقنعة".. ؾ في ديوانو "الآف .. حتى الآف ، وذل

وىو ما  –يقوـ الديواف عمى تصور مركزي لمذات أراد أف يقطعيا عف الأيديولوجي 
فبنى تصوره عمى أساس مف   –كاف انحيازا )جماليا !!( سائدا في مقاربة المحظة التاريخية 

كبير مف الأىمية نظرا المقدس بديلا مف الأيديولوجي ، وعممية الاستبداؿ ىذه عمى قدر 
 -لاعتباريف :

الأوؿ : ويخص النص نفسو ، نظرا لمفاعميات النصية غير المتناىية التي لا تكاد 
تفتقر إلييا أصغر وحدات خطاب المقدس . والآخر : ويخص القراءة ، فوحدات خطاب 

 المقدس ذات كفاءة تأويمية غير محدودة حتى لا يكاد يفمت منيا شيء أو تصور .

مدىش أف كلا مف الاعتباريف متحرراف مف إرادة الشاعر نفسو . فيكفي أف يقوـ بما وال
ذكرناه مف استبداؿ حتى تتكفؿ الوحدات المستبدلة بالباقي ، سواء عمى المستوى النصي أو 
لا تحولت  المستوى القرائي . والشرط الوحيد لمطمؽ الفاعمية تمؾ أف لا تسيج برؤية مختمفة وا 

وز محضة أو أقنعة خالصة موظفة لحساب رؤية مغايرة ، فميس الرمز وليس وحداتو إلى رم



 5 

القناع إلا تعبير عف فشؿ الخطاب في كسر حدود غيابو لكي يفعؿ بواسطة وحداتو في 
 النص .

.. يبدأ الشاعر تأسيساتو لجدؿ الشعري والمقدس مف خلاؿ عتبات نصو )ديواف 
و الشعرية أعطاه عنواف أحد الدواويف التي الدراسة( الذي وضعو في فاتحة جزء مف أعمال

 .. (2)ضميا : "احتفالات المومياء المتوحشة" 

وضـ ديواف الدراسة تسع قصائد حممت أربع منيا عنوانا واحدا : "وشـ النير عمى 
إلى وجية نظر  –بداية  –خرائط الجسد" مذيلا كؿ وشـ بترتيبو الأمر الذي يمفت الانتباه 

 مف خلاؿ تعديد عناويف نصو وتعقد علاقاتيا ..يبئر عمييا الشاعر 
ذ

ذ

ذ

ذ

ذ

ذ

ذ

ذ

ذ

ذ

ذ

ذ

ذ

ذ

ذ

ذ

ذ

ذ

ذ

ذ

ذ

 ذجرة اؾعـاوقن

 )عـوان المجؿوعة(احتػالات الدوؿقاء الدوؿقاء               

 

                       

 ان()عـوان اؾدقوواؾـفر قؾبس الأؼـعة               

 

 

 

 

 اؾتؽرارت     اؾتـوقعات                                            

               

 

 وذم اؾـفر عؾي خرائط الجسد -2   دفرة الأذباح "محاؽؿات واـتظارات          -1

 

 )اؾوذم الأول(                                                 

 

 وذم اؾـفر عؾى خرائط الجسد -4                         ؿفرة الحؾم             -3

 )اؾوذم اؾثاـي(                                                                               

 

 وذم اؾـفر عؾى خرائط الجسد -6         أؽتب ـاػذة لأعؾي ممؾؽة الدوت الآخر        -5

 )اؾوذم اؾثاؾث(                                                                               

 وذم اؾـفر عؾى خرائط الجسد -8        حؾم تحت ذجرة اؾـفر                         -7

 )اؾوذم اؾرابع(                                                         

 

            9- 1968 ..................................................................................  

 )عناوين القصائد(
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ذ

ذ

.. إف التنوع ىو المبدأ الحاكـ في أية عنونة ، ولذا كاف اكتشاؼ نظاـ ما بيف عدة 
عناويف يعود ، في جزء كبير منو ، إلى الجيد القرائي الممارس عمى تييؤ مركباتيا للانفعاؿ 

فثمة قصد لمشاعر مف ورائو  –وىو مبدأ نقيض  –رار العناويف بيذا الجيد ، أما في حالة تك
: القيـ  أولا -، وىذا القصد نفسو ىو المسئوؿ الأوؿ عف شحف مركبات العنواف المتكرر بػ :

ا : تفعيؿ علاقة العناويف بما ثانيالاختلافية بالرغـ مف التكرار وبفضمو في الوقت نفسو . 
 ا : توجيو القراءات الممكنة ليا .ثالثليتيا الممكف . تعنونو ، باعتبار الأخير أفؽ دلا

نمتفت إلى أف مفردات العناويف السابقة لا تنتمي إلى معجـ المقدس ، بؿ لا  إننا
يسميا ىذا المقدس بوسـ ولو كاف وسما رىيفا ، وفي مقابؿ ىذا الغياب نجد تمؾ المفردات 

مرجع الذي ال)معرفيا( بيف مدلولو و  جميعا مفردات مرجعية أي يستدعي داليا تطابقا نوعيا
يحيؿ إليو .. والعلامة المغوية المرجعية بنية أكثر تعقيدا مف العلامة المغوية الخالصة ، كما 

 -يوضح الشكؿ التالي :
ذ

ذ

ذ

ذ

ذ

ذ

ذ

ذ

يعود التعقيد البنيوي لمعلامة المغوية المرجعية إلى أنيا علامة مشحونة تداوليا ، بؿ 
ر التداولي يختصر آلاؼ الخيوط التي تمثؿ شبكة ذات راقات متعددة بتاريخ تداولي ، فالمحو 

الأمر الذي يجعميا قاعدة لعمميات التناص لعدد لا متناه مف الخطابات المتنوعة ، لا يستثنى 
 -منيا خطاب المقدس كذلؾ . وتتنوع مراجع مفردات العناويف كما يبيف الجدوؿ التالي :

ذاظوجهذاظثاغي

 
ذاظدال  

ذالددظول

ذ

ذالدرجع

ذالمحورذالأظدني

 
 

ذاظوجهذالأول

 اظتداوظي المحور
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ذ

ذ

ذ

ذ

ذ

ذ

ذ

ذ

ذ

ذ

ذ

ذ

وؿ السابؽ تبيف نوعا مف التراتب الداؿ بيف حقوؿ مراجع إف القراءة الإحصائية لمجد
 المفردات كما في الجدوؿ التالي :

ذ

ذ

ذ

ذ

ذ

ذ

ذ

ذ

وتبقى مف مفردات العناويف مفردتاف كلاىما صفة : "متوحشة" و"الآخر" ، ويبدو أف 
عمييما موقفو مف القائـ ورؤيتو لبديمو ، وبخاصة حيف نجد أف المفردة الأكثر  الشاعر يبئر

أصالة سيكموجيا : "حمـ" تمتزج في تركيب إضافي مع مفردات الطبيعي : "ميرة الحمـ" ، ثـ 
تنسؿ مفردة الحمـ مف تركيبيا الإضافي لتتعالؽ مع الطبيعي أيضا في تركيب ظرفي : "حمـ 

نسؿ النير مف تركيبو ىذا ليمتحؽ بضفيرة ظرفية أخرى يصنعيا تحت شجرة النير" ثـ ي
الاجتماعي : "وشـ" عمى الطبيعي )مف الذات( : "الجسد" الماثؿ للأوؿ تجسدا لممعرفي أو 

 مساحات لمفعؿ : "خرائط" ..

ذالدرجعذاظؽؾؿةذالدرجع اظؽؾؿة

ذاحتػالات

ذعوعقاء

ذغفر

ذأضـعة

ذدفرة

ذأذباح

ذمحاطؿات

ذاغتظارات

ذعفرة

ذاجتؿاسي

ذتاريخي

ذربقعي

ذاجتؿاسي

ذاجتؿاسي

ذدقؽؾوجي

ذضاغوغي

ذدقؽؾوجي

ذربقعي

ذحؾم

ذغاصذة

ذممؾؽة

ذعوت

ذذجرة

ذوذم

ذخرائط

ذجدد

ذقؽؾوجيد

ذعادي

ذاجتؿاسي

ذدقؽؾوجي

ذربقعي

ذاجتؿاسي

ذععرفي

ذقعيرب

ذسددذعػرداتهذالدرجع

ذاجتؿاسي

ذدقؽؾوجي

ذرـبقعي

ذصــاسي

ذضاغـوغي

ذععـرفي

ذ5

ذ4

ذ3

ذ1

ذ1

1 
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إف ىذه ىي المحمة التي تصنعيا تراكيب لغوية جزئية قد تقيـ علاقات ، ولكنيا لا 
ىذا التعويض  –نظرا لمطبيعة المفارقة التي ينطوي عمييا الحمـ تصنع وجودا ، وذلؾ 

إذ إف الحمـ تحقؽ لمذات بلا وجود في مقابؿ واقع السمب حيث  –اللاواعي لمذات عما تفقده 
 (3)وجود الذات )بمطمؽ دلالة التعريؼ( بلا تحقؽ واحد لمذات فيو .. 

متداداتيا ، بإمكاف كؿ شيء أف في مساحة اللاوعي ، ىذه التي تفتتحيا مفردة الحمـ وا
ف بالفعؿ ، وىو ما يجميو تأمؿ التعالقات التي تمتد بيف المفردات خفية  يحضر إف بالقوة وا 
مف تركيباتيا ، فثمة حقوؿ ثلاثة تنتمي إلييا ، كؿ حقؿ يضـ عدد مف المفردات ثـ تييمف 

 -يمي :عمييا مفردة نصفيا وظيفيا بأنيا مفردة "ميتا/حقمػ/دلالية" ، كما 

. وتسبؿ مفردة "خرائط" عمى الحقؿ  )خرائط( –شجرة / نير / ميرة -الأرض :-ٔ
 ومفرداتو معا إيحاءات سياسية تكافئ بيف عمومية الأرض وخصوصية الوطف .

. بيف الوشـ والجسد علاقة تاريخية  )انتظارات( –وشـ / جسد / حمـ  -الإنساف :-ٕ
، غير أف مفردة الحمـ تقطع بيف حضور الوشـ  ، فيو طقس إعلامي بانتماء الفرد العرقي

ودلالات الانتماء التي تبدو في دائرة الفقد ، وىنا توجو مفردة "انتظارات" دلالة "الحمـ" ليعبر 
 عف الرفض لقطيعة الواقع)الوشـ( مع التاريخي )الانتماء( .

 –ت أحواؿ )الاستلاب( : احتفالات / سيرة / مومياء / موت / أشباح / محاكما-ٖ
. إف المفردات السابقة تنطوي عمى قابمية داخمية لمتوزيع عمى محوريف يبدواف )متوحشة(

لمنظرة العجمى متقابميف ، إف لـ نقؿ متناقضيف ، إلا أف واقع الحقؿ الدلالي ينفي إمكاف ىذا 
 -التناقض كما سوؼ يتضح :

ذ

ذ

ذ

ذ
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 أحـوال

                 (1                               )    (2    ) 

                                                                           

 محاؽؿات  دـفرة                                             

 ؿوؿقاء    ػالات                             احت             

 ؿوت                                                     

 أذـباح   

ي شعريا مبدأ إف التقابؿ السطحي ظاىر بيف المجموعتيف ، غير أف لمحقؿ الدلال
يمكنو أف يجمع بيف المختمفات بمو المتقابلات في نسؽ ، شرط أف يكوف ليذا النص مف 
سياؽ التحقيؿ الدلالي ما يبرره ، وىذا "الما يبرر" كامف في المفردة المرفوعة مف عناصر 
الحقؿ إلى المرتبة الماورائية التي تناط بيا وظيفة قراءة مكونات الحقؿ ، إنيا مفردة 

( وفي الوقت نفسو لا تمتنع دلالتيا عف ٕتوحشة" التي تنتمي بحكـ دلالتيا إلى المحور )"م
( .. وىكذا يمكف أف تتوفر إمكانية لقراءة الحقوؿ الثلاثة جميعا ٔوصؼ مفردات الحقؿ )

الأوؿ : التأكيد عمى اغتراب الجسد بالرغـ مف ارتساـ الطبيعة  -قراءة تعمؿ عمى محوريف :
والثاني : إخراج حقؿ الأرض/الوطف مف حياده الدلالي ليرتسـ عمى ىيئة الواقع عميو وشما . 

 –الاستلابي . وتتبقى أربع مفردات خارج الحقوؿ السابقة ىي : يمبس / أكتب / نافذة 
)أقنعة( ومف اليسير توزيعيا بحسب الضمير في الفعميف : أكتب )أنا الذات( ويمبس )ىو 

( الذي يجعؿ النير يتوارى خمؼ ما ٜٛٙٔلتاريخ المأساوي )النير( وبيف الاثنيف نافذة ا
يحجب ىويتو مف أقنعة وتتخفى الذات خمؼ ما يستر موقفيا مف مجاز .. كأف عمؿ 

يؤسس لمساحة جعميا السمب  –عمى ضوء فعالية القراءة  –المفردات مفردة مف تراكيبيا 
وجود ولكنو وجود بلا تحقؽ ..  طاوية عمى نقيضيف الامتلاء والفراغ في الوقت نفسو ، فثمة

بلا ملامح .. بلا ىوية .. وبكممة وجود يعيش ضياعو . ىذا ىو الأساس الأوؿ لحضور 
خطاب المقدس باعتباره خطاب القوة الممكف الذي لا يمكّف الذات مف الرد عمى استلاب 

نما مف تأسيس ىويتيا فوؽ الواقع نفسو لا تغيرىا متغيراتو ولا تنت قصيا استلاباتو ، الواقع ، وا 
ذبشكؿ يقترح مساحة نقيضة لممساحة السابقة تشغميا الثورة أو التبشير بيا .

ذا كاف التوزيع الجدولي السابؽ لمفردات العناويف يؤسس أفؽ النص الذي تعنونو ،  وا 
فإف لممفردات قوة دلالية أخرى ، فبحسب " إيكو " : " إف مدلوؿ كممة يحتوي ، بالقوة ، عمى 

فتكسر حدود جدوليا/جداوليا ، لتقوـ بعممية تداؿ حر وفقا  (4)يا النصية " كؿ شروح
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لأركيولوجيتيا الخطابية التي تستكنيا في دلالتيا ، وتستدعييا كمما أمكنيا خطابيا الجديد مف 
ذلؾ ، سواء تـ ىذا بتحفيز تمؾ الأركيولوجيا ، أو بالغفمة عف مراقبتيا ، فتخمؽ أنساقا دلالية 

ع الأفؽ المؤسس سمفا لكي يتحوؿ إلى استراتيجيات لمتحقؽ النصي . وسنكتفي مف جديدة تدف
جسد .. وىي  –أرض  –الإمكانات القائمة في المفردات بنسؽ المقدس الذي يتمثؿ في : نير

جميعا ثلاث أيقونات مصورة لعناصر خمؽ الإنساف ، فالنير : أيقونة الماء الأوؿ ، والأرض 
ى ، والأيقونة الأخيرة : نتاج الُأولييف : الإنساف الأوؿ )لصفة "الأوؿ" : أيقونة الطينة الأول

دور في إخراج موصوفاتيا مف دائرة المرجعية كموجودات إلى الدائرة التصورية كمفاىيـ .( 
غير أف التحوؿ الأيقوني يضع الأيقونات الثلاثة في دائرة اليوية )الوطنية( متدالة مع 

 دائرة المقدس ، كما يوضح الشكؿ التالي : مفاىيميا الغيبية أعني مع

ذ

طينة ، أما  –أرض ، ومفيومييا : ماء  –ثمة تطابؽ تاـ بيف أيقونتي الجغرافيا : نير 
أيقونة التاريخ فثمة مسافة انزياح بينيا وبيف مفيوميا فمجرد الجسد لا يطابؽ مفيوـ الإنساف 

وربما  -عمى آلية  تحت ظاىره ، . وىو انزياح مقصود ، إذ إف أي فراغ )نصي( ينطوي ،
 ، بيدؼ إسياـ القراءة في إنتاج خطابو ..لممئو -آليات 

بمثابة مصائد أيديولوجية )نضع  –باعتبار ىذه الوظيفة  –إف الفراغات النصية 
المفيوـ السياسي للأيديولوحيا تحت علامة شطب غير منظورة( فعممية مؿء الفراغات 

يات النص نفسو ، ومف ثـ فلا إمكاف لتحقؽ تمؾ العممية إلا النصية مرتينة إلى استراتيج
بالاندراج ضمف ىذه الاستراتيجيات .. واستخداـ مفردة الجسد بديلا مف الإنساف ليس مجازا 
مرسلا ، ولا يتمكف أي سياؽ مف قيره عمى تمؾ المجازية دوف تورط في خطأ ما يصيب 

نما رؤيتو للإنساف بمو يفسدىا عميو ، فإشكاؿ ذلؾ  البدؿ لا تحمو حيؿ البلاغة الشكمية ، وا 

    (                  )!(2(                       )3) 

 ـفر                  أرض                      جسد                     ػقزقؼا الهوقة   

 
 
 
 اػقزقؼا الدؼدسؿاء                   رقـة                     إـسان                  ؿقت   

 جغراػقا                 +              تارقخ        =          ورن          

 الدخـؾوق   =        فوقة ؿادة الخؾق               +            ؽقـوـة   
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يرتبط حمو بإعادة بناء تصور لمجسد يستطيع تأويؿ ذلؾ البدؿ . إف الجسد مظير الذات 
ومجمى حضورىا في العالـ ، فاعؿ إرادتيا حريةً ، ومفعوؿ إرادات الآخريف قمعاً ، ومعامؿ 

وحدىا مفردة الجسد يمكنيا أف قياس فاعميتو أو انفعالو ىو حركتو في العالـ ، ومف ثـ ف
تكوف المفردة الأكثر صلاحية لإدانة واقع الاستلاب وفي الوقت نفسو لإعادة بناء اليوية .. 

ذيقوؿ محمد عفيفي مطر :

ذ

ذ

ذ

ذ

ذ

ذ

ذ

ذ

ذ
ذ(5)                                                                                                           

.. ىنا يبدأ المقدس في الحضور عبر مفردتو المركزية : الله ، والتي تبدأ في حفز 
المفردات الأخر لتستنفر مخزونيا الخطابي مف أحاديث نبوية ومف قصص ديني ، ويوظؼ 
الجميع لتأسيس الوعي الذي ينشأ مف معرفتيف متميزتيف ولكنيما غير مختمفتيف : معرفة 

 ة المخموؽ بعالمو ..الخالؽ بمخموقو ، ومعرف

فمف الحديث النبوي : "عف حدُس عف عمو أبي رزيف قاؿ قمت : يا رسوؿ الله أيف 
كاف ربنا قبؿ أف يخمؽ خمقو ؟ قاؿ : كاف في عماء ما تحتو ىواء وما فوقو ىواء وما ثـ خمؽ 

رشو ، ومنو كذلؾ : " كاف الله تبارؾ وتعالى قبؿ كؿ شيء وكاف ع فيذا "ليؿ الخمؽ"،  (ٙ)" 
وأيضا : " كاف الله ولـ يكف شيء قبمو وكاف عرشو عمى الماء ثـ خمؽ  (ٚ)عمى الماء" 

 .. وذانؾ "الغمر" (ٛ)السماوات والأرض " 

ومف القصص الديني ما جاء في كتاب " العرائس " لمثعمبي الذي يقوؿ في خمؽ 
عالى لما أراد أف السماوات والأرض " قاؿ المفسروف بألفاظ مختمفة ومعاف متفقة أف الله ت

يخمؽ السماوات والأرض خمؽ جوىرة خضراء أضعاؼ طباؽ السماوات والأرض ، ثـ نظر 
إلييا نظر ىيبة فصارت ماء ، ثـ نظر إلى الماء فغمي وارتفع منو زبد ودخاف وبخار وأرعد 

 جسدي قطؾع ؿن رقـته ، واؾغؿر محػوف بؾقل الخؾق ،

 قدعوـي ؽتابا وؼراءة( 1)والله عؾى جوفرة الخضرة 

 وأـا أسمع صوت اؾشجر اؾطاؾع في اؾرعد

 (2)ػأدعوه رغقػا وعباءة                 

 آه ؿن تسؿقة اؾعالم :

 

 فذي جذاذة ؼول ؿن اؾؽتب اؾصػر تطػو (1)

 ؿن غرقن اؾشفوة الجامحة ،إلى ؿطر الخؾق 

 وتخضر ؿا بين ؿتن وحاذقة ثم تؼرأ في ورق اؾؼؾب

 )واؾؼؾب داعة رؿي قرػرف ؿقؼاتفا في ػضاء اؾدؿا(

 أؽـت أـا أرتدقفا .. أؽاـت مخبأة تحت جؾدي ؟! (2)

 زؿاـا أرؼع والخرق ؾقس قضقق ، وفاأـذا خاؾع جسدي
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فيذه ،  (ٜ)مف خشية الله .. وخمؽ الله مف ذلؾ الدخاف السماء .. وخمؽ مف الزبد الأرض " 
 ..  الجوىرة ""

وأيضا يقوؿ "الثعمبي" : "قاؿ المفسروف بألفاظ مختمفة ومعاف متفقة أف الله تعالى لما 
أراد خمؽ آدـ عميو السلاـ أوحى الله إلى الأرض إني خالؽ منؾ خمقا منيـ مف يطيعني ومف 
 يعصيني )ىكذا بمفظو( فمف أطاعني أدخمتو الجنة ومف عصاني أدخمتو النار .. فبعث الله
ممؾ الموت .. فقبض قبضة مف زواياىا الأربعة .. ثـ صعد بيا إلى السماء ، فأُمِرَ بيا أف 

 " .. فيذه " الطينة (ٓٔ)يجعميا طينا ويخمِّرَىا " 

أما المعرفة التي تتخذ ليا فعؿ الدعاء فإنيا توزع العلاقات بيف الله والأنا والعالـ ، 
 -وذلؾ عمى مستوييف :

 ا : " يدعوني كتابا وقراءة " .. وكأنيا ميتافيزيقا اليوية .الأن –: الله  الأوؿ

 العالـ : " أدعوه رغيفا وعباءة " .. وكأنيا فيزيقا الوطف . –: الأنا  الآخرو 
إف "الشػػعري" قػػد يفػػرض التقابػػؿ عمػػى غيػػر المتقػػابلات ، وقػػد يػػزاوج بػػيف مػػا يقابػػؿ بػػيف 

 لمصطنعة شعريا( لتشكؿ تأسيسا سيميائيابعضو بعضا ، وقد يدفع تمؾ المزاوجات المتقابمة )ا
ومػا ىػذا عبػاءة ،  –قػراءة ، رغيفػا  –. وىو ما يتـ بيف ما سبؽ مف المفردات الأربعة : كتابػا 

بممكف لولا أف المفردات نفسيا تنطوي عمى قيمة دلالية فائضة عف السياؽ وترفض الانػدماج 
لاسػػتظياردلالتيا فػػي ظػػؿ غيبػػة  فػػي آلياتػػو بمػػا يفػػرض تأويػػؿ المفػػردات بػػأخص خطاباتيػػا بيػػا

بفػػرض منطػػؽ المجػػاورة ولػػيس اسػػػتثمار  –ىنػػا  –فاعميػػة السػػياؽ فييػػا ، وتأويػػؿ المفػػردة يػػتـ 
. ووضػػع "الكتػػاب" بجػػوار مفػػردة "الله" يسػػاقط عػػف الأولػػى كػػؿ مػػا تمتمكػػو مػػف  منطػػؽ التركيػػب

 –ة : الله إحػػػالات لتتبقػػػى إحالػػػة واحػػػدة فقػػػط إلػػػى خطػػػاب المقػػػدس ، ووضػػػع القػػػراءة فػػػي دائػػػر 
الكتػػػاب ينحػػػي جميػػػع دلالاتيػػػا مسػػػتبقيا منيػػػا فقػػػط الإيمػػػاف بالمقػػػدس وخطابػػػو ، ىػػػذه الوصػػػمة 
المركزيػة بػػيف "الله" و"الأنػػا" ، وبشػيء مػػف التػػأوؿ الصػوفي تصػػبح الأنػػا )الجسػد( مجمػػى القػػدرة 

 لي ..)الكتاب( وجلاء أسرارىا )القراءة( لتتقدس )يتقدس( بتمؾ الوصمة ، كما يبيف الشكؿ التا
 

ذ

ذ

ذ

ذالهوؼة

ىذا التقدس الذي يمثؿ اليوية الوحيدة والممكنة والتي تمنع "الجسد" مف السقوط في 
التماثؿ مع أشياء عالمو ، دافعة إياه لمتعالي عنيا ومف ثـ توظيفيا لحسابو . إف "الأنا" تمد 

صوت مقدس صمتيا بالله إلى المكاف )الشجر( والزماف )الصوت( في الوحدة المركبية "
الشجر" محولة عناصرىا إلى مقومات بقاء "رغيفا" وشروط وجود "عباءة" ، وذلؾ عبر فعؿ 
التسمية الذي يداعي إلى فضاء الدلالة آيات مف القرآف الكريـ وأشياء مف العيد القديـ مركز 

 ةالكتــاب
 الله            الأنا

 القــراءة
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 الاثنيف ىو تسمية العالـ ، فإذا ميتافيزيقا ىويتيا ممتبسة بفيزيقا وجودىا ، كما يبيف الشكؿ
 التالي :

ذ

ذ

ذ

ذ

ذ

ذ

ذ

ذ

إننا نقصد قصدا إلى تعقيد النموذج ، فوحده ىذا التعقيد ىو دلالة الصرخة التعبة 
الأخيرة : "آه مف تسمية العالـ" ، ىذه التسمية التي تضفر المقدس بالواقعي واليوية بالوجود 

ف بقية وتبني وحدة )عروة وثقى( مف الله والأنا والعالـ لا تنفصـ مف جية إلا انفصمت م
 الجيات .

ولا شؾ في أف تشابو الأصوات بيف كتابا ورغيفا وقراءة وعباءة ، حيث كؿ كممة 
مكونة مف مقطعيف أوليما مفتوح والأخر مغمؽ ، ىذا فضلا عف التطابؽ الإيقاعي بيف قراءة 
وعباءة ، وىو ما يوثؽ الصمة القائمة  بيف الدائرتيف . إف الأنا ىي مركز التقاء الدائرتيف 
)كما يبيف النموذج السابؽ( وىو ما كاف الشاعر قد بدأ بو في قصيدة سابقة عمى "حمـ تحت 
شجرة النير" ىي قصيدة "سيرة الأشباح" والتي تقوـ عمى أغمب مفردات خطاب النشأة الأولى 
ف كانت لـ تزؿ قيد انتظار التخمؽ أو التحقؽ .. يقوؿ الشاعر بيف  بحضور للأنا طاغ وا 

 مزدوجيف :
ذ

ذ

ذ

ذ

ذ

ذ

ذ

ذ

 )فذه جوفرة الخضرة تغؾي

 تحت عقني وتعؾوفا الدقاه

 ذيء زبد قطػو ورعد ودخانؽل 

 وسماء تتخؾق

 وإرار اؾػؾك اؾدائر قدـو وقضقق

 –ؽائنَ أقامِ الحرقق  –وأـا 

 رقـة في بقضة الأرض وإقؼاع عؿقق

 قتخػى صوته في أبجدقات الحرقق( 

 رغقػا     

 
 اؾعـالم          اؾتسؿقة        

 
 عباءة   

 كتابا
 
 الله

 
 قراءة

 

 الأـا اؾوجود الهوقة



 14 

 

                                                                                                             (11) 

يقوؿ "رولاف بارت" في بعض إشراقات أدبو النقدي : " إف النص )الشعري عمى وجو 
عنو معنى لاىوتي ، ليس سطرا مف الكممات ينتج عنو معنى أحادي ، أو ينتج  التحديد( 

. ولكنو فضاء لأبعاد متعددة تتزاوج فييا كتابات مختمفة وتتنازع ، دوف أف يكوف أي منيا 
 (ٕٔ)نسيج لأقواؿ ناتجة عف ألؼ بؤرة مف بؤر الثقافة "  أصميا ، فالنص )الشعري( 

 ومف ثـ فيو نسيج مف توترات أكثر منيا انسجامات ، وبالتالي فيو أكثر النصوص افتقارا
 إلى ثوابت ينمو وفقا ليا .

فإنو يخترؽ نسيج  –الاقتباس نوع فج مف التناص  –ولأف الشاعر يتناص ولا يقتبس 
القصص الديني بمفردة واحدة : الحريؽ والتي ينوع عمييا بمضافيف : "أياـ" و"أبجديات" 

ف ظاىريا ، شب كة فيوتر علاقة نصو بما يتناص معو لحساب استقلاؿ النص حيف يفمت ، وا 
 متناصاتو مف حركة نموه ..

" يغير أفؽ التوقعات  -كائف أياـ الحريؽ -إف الشاعر عبر الجممة الاعتراضية : "
بالكامؿ لحساب رؤيتو المتمايزة عف رؤية المقدس محولا الأخيرة إلى وظيفة للأولى ، وظيفة 

لأنا قائمة في لا تييمف ولا ينبغي ليا أف تييمف عمى ما تعمؿ لحسابو ، أعني الشعري . فا
 كينونتيا ، فقط .. صوتيا الجمالي المطابؽ ليويتيا وواسطة استعلانيا لمّا يزاؿ في عمائو :

ذرقـةذفيذبقضةذالأرضذوإؼؼاعذسؿققذ–ذ...ذ–"وأغاذ

ذؼتخػىذصوتهذفيذأبجدؼاتذالحرؼق"ذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذ

وره السديمي في لتصبح علامات كينونتو )وجوده(ىي ظاىرات استلابو وعلامات ط
العماء بشائر ثورتو ، وىكذا تتوزع العلامات داخؿ النص الشعري ، وتتحدد وظيفة خطاب 
المقدس بتحفيز علامات الطور السديمي باعتبار ىذه المحفزات ما صدقات رؤية العالـ . 
( وحتى لا تمتبس العلامات ، أو يتغيّـ الموقؼ يمجأ الشاعر إلى تقنية كتابية )تراثية أصلا

 وىي توزيع الصفحة بيف متف وىامش : متف الجسد/القصد : وىامش الوعي/التأويؿ ..
ذ

ذ

ذ

                                                 

 الإضاػة بين الدزدوجين ؿن اؾباحث وتعبر عن رؤقته الدخصصة ؾتعؿقم "بارت" اؾذي تشؽل وضوحه ـظرقة الأجـاس. 


 
. الإضاػة بين الدزدوجين ؿن اؾباحث 
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ذ

ذ

ذ

ذ

ذ

ذ

ذ

ذ

لمغة الشعر طاقة مدىشة عمى تخطي تراكيبيا ولو أنيا تراكيب شعرية ، ليا طاقة 
مدىشة عمى خمؽ نوع مف الانتظاـ الداؿ دونو قدرة كؿ تركيب عمى التدليؿ ، وحيف يقؼ 

مالي بحدة وعي "محمد عفيفي مطر" الذي يبدو أف الصوت ، خمؼ ىذه الطاقة وعي ج
نما قصد الإبداع ، يكفي القراءة مجرد التحقؽ حتى  محض الصوت ، لا يأتي عفو الكتابة وا 
تتحرؾ المفردات مف مواقعيا ، فتتفارؽ وتتضاـ ، وتتوازى وتتقاطع ، وتتجمى شبكة مف 

 العلاقات يكاد التركيب السطحي يشؼ عنيا ..

مسفة توزيع المغة طباعيا إلى متف وىامش ينطوي عمى قيمة دلالية مضافة إلى إف ف
المغة تمثميا العلاقة التأويمية بيف الاثنيف ، ويبدأىا اليامش بالكشؼ عف حضور التناص : 
"ىذي جذاذة قوؿ مف الكتب الصفر" ، ثـ يتوكأ الشاعر عمى المتف ليحدد مساحة فعميا 

شيوة الجامحة" ومف طينتو "مضاؼ ىذه الشيوة "غريف" جاعلا "تطفو" فيأخذ مف الجسد "ال
مف المركب الإضافي نقطة بدء ذلؾ الفعؿ ، ويحوؿ الغمر المحفوؼ بميؿ الخمؽ إلى "مطر 
الخمؽ جاعلا منو نقطة الوصوؿ ، ويولد مف صفة الكتب "الصفر" فعلا نقيضا يلائـ مبتدا 

عي ليذه الكتب : متف وحاشية في تضفير فعميا ومنتياه : "وتخضر" متوسلا بالشكؿ الطبا
العلاقة الحيوية بيف انبثاؽ الجسد مف طينتو واخضرار جذاذة القوؿ : "وتخضر ما بيف متف 
وحاشية ثـ تقرأ في ورؽ القمب" ، ثـ ينعطؼ عمى جذاذة القوؿ )في المتف : جسدي يخرج 

لقادرة عمى أف تعيد صياغة ..( ليختار منيا قاعدتيا : "فعؿ وفاعؿ" والتي تختصر الفاعمية ا
 العالـ )و/أو إدانتو( بكفاءة الخمؽ الأوؿ نفسيا .

إف الوعي الشعري يدفع خطاب المقدس لمحضور علانية ، ويراقبو وىو يقترح عمى 
مجموعة مف مفرداتو وشذرات مف نصوصو وألواف مف رؤاه ، ضافرا مف  –خفية  –النص 

ري ، فإذا التناص يفتح سردية المتف )خطاب ىذه وتمؾ علاقة تأسيسية لحركة النص الشع
( لا يحيط بيا التناص ولا يستنفدىا ماالمقدس( عمى تأويلات اليامش ، لتنشأ ثمة علاقة )

 ؿتن                                فاؿش                                                 

 ؿن رقـته        فذي جذاذة ؼول ؿن اؾؽتب اؾصػر تطػو جسدي يخرج 

 واؾغؿر محػوف بؾقل الخؾق     إلى ؿطر الخؾق ؿن غرقن اؾشفوة الجامحة 

والله عؾى جوفرة الخضرة      وتخضر ؿا بين ؿتن وحاذقة ثم تؼرأ في ورق اؾؼؾب  

 ػضاء اؾدؿا( .....................           )واؾؼؾب داعة رؿي قرػرف ؿقؼاتفا في

  .....................           ثم تأخذ وجفا يجدد في جمؾة اؾؼول رؽـين : ػعل وػاعل

(12) 
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نما تفيض عف ىذا وذاؾ )الجزئييف( مستوية إلى فضاء النص أفقا لانتظاراتٍ  التأويؿ ، وا 
حتى إذا تكاممت بيف يديو  يجذب إلييا عناصر النص وأجزائو منسقا إياىا عمى ىيئتو ،

 انبثقت نصية النص مف ذلؾ النسؽ .

إف الخطاب الشعري تقييد لفاعمية السياؽ في ضبط دلالة مكوناتو ، وحيف يكوف ىذا 
الخطاب متناصا فإف التقييد يكوف مضاعفا . وبتعبير آخر إف شعرية الخطاب يحرر 

الحرية حيف يكوف ذلؾ  مكونات السياؽ مف ضبطو لحراكيا الدلالي ، وتتضاعؼ ىذه
الخطاب متناصا مع خطاب أو أكثر خارجو ، فإذا الحراؾ الدلالي تابعا طيعا لأصغر 
نما تندفع  وحداتو إفرادا وتركيبا ولحركة تدالّيا فيما بيف بعضيا البعض ، ليس فقط وا 

التركيب عمى  –أساسا  –توصيفاتيا النحوية لتنجز ىذا التداؿّ . إف المثاؿ السابؽ يبدو قائما 
الفعمي ، غير أنو يتحرؾ في فضاء اسميّ يؤسسو قوؿ الشاعر في المتف : "والله عمى جوىرة 
الخضرة )يدعوني(" وقولو في اليامش : " ىذي جذاذة قوؿ مف الكتب الصفر )تطفو(" ، أما 

ية جممتا الحاؿ "يدعوني" و"تطفو" فالأولى تنبئ بسيادة التركيب الفعمي في المتف ، بينما الثان
فتحرؾ الإشارة الصريحة إلى التناص ممتدة بيا إلى خطاب  –بالإضافة إلى ىذه الوظيفة  –

 النص ، لتتعالؽ معو عمى قاعدة إنتاجيتو الدلالية مثرية إياه بدلالتو الناجزة.

ومف موقع الفضمة الذي لمحاؿ يتحرؾ الفعؿ إلى موقع الركف الأساسي في الجممة 
إنما يتحكـ داؿ الحاؿ في اختيار المسند فيستدعي الفعؿ  مسندا أو محمولا ، ليس فقط

 "يدعوني" مقتضاه

: "أسمع" ، ىذا في المتف . أما في اليامش فإف الفعؿ "تطفو" يستدعي مقتضى صفة 
فاعمو "الصفر" : "تخضر" والذي يصعد مف اليامش ليمارس قراراتو عمى المتف اختيارا لموقع 

الدواؿ  –بعد  –"أسمع" : "صوت الشجر" .. وتتعادؿ  فضمة مف نوع آخر ىو مفعوؿ الفعؿ
فػ"يدعوني" الأولى تعادليا "أدعوه" الثانية ، وذلؾ بيدؼ فرض ىذا التعادؿ كقيمة جامعة 

صرفي( في المجموعتيف : "كتابا وقراءة" و"رغيفا  -مؤكدة بالتعادؿ الفورفولوجي )الصوتػ 
العالـ حاممة مف تعادليا والمقدسَ قيمة الفعؿ وعباءة" . ىذا التعادؿ يفسر انتقاؿ الأنا إلى 

ف رَشَح عنو وعي مأساوي :  المعرفي في العالـ ، وا 
ذ

ذ

ذ
                            (13) 

 آه ؿن تسؿقة اؾعالم :

 رعب قػتح اؾعالم ؾؾفجرة في الدوت ،         

 وؿوت قػتح الأػق عؾى ممؾؽة الداء ..         

 اسمعقني                                      
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الأمر الذي يدفع الأنا للانتقاؿ المأساوي ، مف تخمقيا في يد الله )عز وجؿ( جسدا 
، إلى ىامش العباءة التي تفعـ  وانتصابيا أمامو )سبحانو وتعالى( متبادلة معو فعلا بفعؿ

 سياقات اليامش والمتف بأسئمتيا الجذرية :

 "أكنت أنا أتردييا ؟ .. أكانت مخبأة تحت جمدي ؟

 منتيية بوصؼ حالتيا  بدلا مف الإجابة :

 "زمانا أرقع والخرؽ ليس يضيؽ ، وىاأنذا خالع جسدي .

د والقائمة ي فضاء جس –نير  –تبدو العلاقة المسئولة عف ىوية الذات : أرض 
" بؿ  ْـ المقدس ، تبدو مسكونة بنفييا : اللاعلاقة ، ليس بفعؿ آخر بؿ آخريف ، وليسوا "الػ/ىُ
"الػ/نحف" ، وقد كانت )بقداسة فضائيا( منذورة لمطمؽ التحقؽ إذ لا نقيض أو ضد ، إلا أف 

فردات تمؾ دلالة الوطف وتخصيصاتو التي ينشرىا في ثنايا دلالة التعميـ الذي يسكف م
العلاقة ، يجعؿ مف النقيض والضد واحتمالات النفي قائمة اقتضاء ، وعودة إلى تصدير 

 جد تحققا لدلالة الاقتضاء ىذه ..الشاعر لقصائد وشـ النير عمى خرائط الجسد الأربعة ، ن

اؾوذم
 

اؾتصدقر
 

 الأول

 

 ] ورن اؾسر اؾذي قطؾع ؿني

 خطوتي تاريخه

 رأدي ػضا أنجؿه

 وملحؿي علاؿات اؾتخ

 وأؿد الجسر ؽي قؼتؾوـي [

 (25)ص:

 اؾثاـي

 

 ] تعرّى الحي عن جقػته وغقلان قػتح

 اؾساحة بدؿه الدتؽؾم والجؿوع لا تسؿع

 ولا ترى إلا ؿرادم ؼتل الدؾك [

 (47)ص:

 اؾثاؾث

 

 ] إلى غقلان اؾدؿشؼي

 وفو يجدد ذفادته عؾى ؿػترق اؾطرق

 بين اؾـوم الأؾػي واؾثورة الدغدورة

 وم [والدوت الدؾغ

 (61)ص:
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 اؾرابع

 

]فل أـت تحؾم ػاؾشؿس راؾعة في صراخ الدواوقل 
 واؾـفر مختبئ قتؽؾم تحت درقرك

 واؾـوم بوابة تتدػق ؿـفا ؿوارقثك اؾصاؿتة[

 (93)ص:

                                                                                                 
(14) 

الشعري ىو ىذه المغة التي تحفز القراءة لبناء النحوية التي تفتقر إلييا انييار إف 
العلاقة التعسفية بيف الدواؿ والمدلولات ، إنو "ليس مجموعة مف الممفوظات النحوية أو 
اللانحوية ، إنو كؿ ما ينصاع لمقراءة عبر خاصية الجمع بيف مختمؼ )الػ( طبقات الدلالية  

ومفيوـ قابمية القراءة يعني تييؤ الدواؿ ، إف داخؿ تراكيبيا أو بذاتيا ،  (٘ٔ)الحاضرة " 
للانفعاؿ بأية محاولة لتنظيميا ، وىو ما يشير إلى قياـ مسافة بينيا وبيف مدلولاتيا بشكؿ 
يجعؿ القراءة مواضعة نصية لبست أقؿ ألسنيا مف المواضعة الأولى ليا . إف القراءة الفاعمة 

ف تبدأ حتى تتداعى الدواؿ إلى بعضيا بعضا عمى ما بينيا مف مسافات ىي ىذه التي ما إ
خطية ومساقات مختمفة  وفجوات وتوتر . والتصديرات السابقة تتداعى إلى بعضيا بعضا 
نتاجية ، وذلؾ عمى  لتتناسؽ وكأنيا نص يتسـ بما يتسـ بو النص مف تماسؾ وانسجاـ وا 

المصير "في "وأمد الجسر كي يقتموني" و "الأنا أمنية"قاعدة القتؿ التي تمتمؾ علامتيف : 
، وىاتاف علامتاف تفترقاف في التصدير الأوؿ والثاني ، ثـ  "غيلاف الدمشقي"الفعمي لمقناع :

تتوحد في سرد خطاب الأولى عف الثانية في التصدير الثالث ، ثـ تتنحياف عف طريؽ 
الرابع : "ىؿ أنت تحمـ" ىذا السؤاؿ  الإيحاءات التي يؤشر عمييا السؤاؿ المفتتح بو التصدير

الذي يدفع الجمؿ التقريرية التالية ، باعتبارىا جوابو ، لمتأكيد عمى دور مرجعية مفرداتيا في 
والنير مختبئ تحت  -فالشمس طالعة في صراخ المواويؿ .  -التأكيد عمى واقعية الشعري :

 متة .والنوـ بوابة تتدفؽ منيا مواريثؾ الصا -سريرؾ يتكمـ . 

إف ضفائر التقابلات تعمؿ تحت التتابع الخطي لمدواؿ : فمقتضى الشمس )اليقظة( 
يقابؿ النوـ ، والصراخ يقابؿ الصفة "صامتة" ، وطالعة تقابؿ مختبئ . كما ثمة مزاوجات 
تمارس عمميا مف الموقع العميؽ نفسو : منيا الصوتي كما في "مواويؿ" و"مواريث" ، ومنيا 

 "صراخ" و"يتكمـ" و"في" و"مختبئ" ..  الدلالي كما في

إف لعبة المغة الشعرية ماثمة في وجود طريقة لمقوؿ وأخرى مختمفة لمفعؿ ، ثـ في 
تأكيدىا السري عمى شيء مف أجزاء القوؿ نفسو لكي يسيـ في طريقة الفعؿ ، كما في مفردة 
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تستعيد مرة  المواريث التي تحيؿ عمى ما سبؽ مف نواتج توظيؼ خطاب المقدس ، والتي
ذا كانت الأولى  –أخرى العلاقة "الله"  "الأنا" لتطابؽ بيف "الأنا" و"العالـ" )وطف السر( ، وا 

 -خطوتي تاريخو   -غيبا فالثانية سر لا يجميو مثؿ الجسد )الأنا ماثمة( ومواريثو نفسيا.. :
 لحمي علامات التخوـ . -رأسي فضا أنجمو 

التناصات التي يمتمئ بيا الديواف بقصائده التسع إف ىذا التطابؽ ىو الذي يجعؿ مف 
شيئا مف نسيج الخطاب نفسو ، فكؿ ما حدث في الزماف والمكاف كانت مساحتو ىذا الجسد 

 الممتد عمى خريطة الزماف والمكاف لمعالـ الحميـ/الوطف .. يقوؿ "مطر" :
ذ
ذ

ذذ
                (15      ) 

في نصو إلى علامة ، وفي المثاؿ السابؽ وحده الشعري يستطيع أف يحوؿ كؿ شيء 
يميد الشاعر لتطابؽ الأنا مع الوطف بالتوسؿ بزمف أفعاؿ سرده التاريخي المضارعة )بالرغـ 

( عمى "علامة"مف زمنية اسـ العمـ الماضية( ، ثـ يأتي اسـ الإشارة ، في تعميقو )المزدوجاف 
اف تحققو المستمر . إف التطابؽ سرده ليمحؽ الخطاب بزمف الفعؿ ويدخؿ المخاطِب في مك

الشعري يبمغ المدى في الإيياـ بواقعيتو ، فيبدو الذي سميناه سردا وكأنو تسجيؿ لحظة تمر 
 مف النص نفسو . "ىنا"و "الآف"

ذا كاف ما يحدث ىو  ، فيزاح الاسـ " مع " فيسمى فاعمو ، فإف ما يقاؿ ىو  "ضد " وا 
 ب النير . ليحؿ الأصؿ ، وليصبح قوؿ "النفري" خطا

 ويقوؿ النفري :                 يقوؿ الشاعر :                   
ذ

ذ

ذ

ذ

ذ

ذ

ذ

ذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذ(16)ذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذ

  (17)ذ

ذخقلذػشامذعطفؿةذوػوذتعبرذبينذالجؿاػير

ذ)ػلذػذهذاظرشوةذاظبشرؼةذعنذصؼراءذاظرسقة

ذأمذرغؿةذالحرسذالدرتشيذتتخػىذوتصطـع

ذاظػؼفاءذوتعؼدذعنذزحمةذالدفرجاغاتذأضـعة(

ذوضالذ]اظـفر[ذظيذ:

ذ]اغصبذظيذالأدرةذواصرشذظيَذالأرضذباظعؿارة

ذتيذصإغيذأخرجوارصعذاظدتورذالددبؾةذلدواصا

ذوأصحابيذععيذأرصعذصوتيذوتـبتذذـجرةذ

ذاظغـىذفيذالأرضذوؼؽونذحؽـؿيذوحـديذ،

ذذظكذسؾىذالدعقارذؼؽون

ذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذوذظكذاظذيذأرؼدذ[

ذ)ذذعنذ:ذ"مخاربةذوبشارةذوإؼذانذاظوضت"ذ(

ذ"ذ..ذوضالذظيذ:

]اغصبذظيذالأدرةذواصرشذظيَذالأرضذباظعؿارةذوارصعذ

دتورذالددبؾةذلدواصاتيذ،ذصإغيذأخرجذوأصحابيذععيذاظ

وأرصعذصوتيذوؼلتيذاظرساةذصقدترسوغيذصلحػظفمذ،ذ

وتـزلذاظبرطةذوتـبتذذـجرةذاظغـىذفيذالأرضذوؼؽونذ

حؽـؿيذوحـديذ،ذذظكذسؾىذالدعقارذؼؽونذوذظكذ

ذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذاظذيذأرؼدذ."
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فردات إف الخطاب الصوفي ىو ىذا الخطاب )العممي والمغوي( الذي أمكنو أف ينسؽ م
المقدس منتجا تصورات تذىب إلى قداسة أي شيء بفضؿ نسبتو إلى خالؽ كؿ شيء ، ومف 
ثـ فالشاعر لا يكاد يجد بديلا منو ينسؽ عمى ىيئتو مفردات رؤيتو . وقد أزعـ أف الشاعر لا 

نما ىو  إذ  –يتناص مع ما يظير في نصو مف خطاب النفري )المواقؼ والمخاطبات( وا 
يتناص مع الأفؽ الذي يفتتحو النص المقتبس ،   -بو كامؿ كما ىو واضح يقتبسو اقتباسا ش

فيستبدؿ بالنفري النيرَ ، مجريا عددا مف الاستبدالات في ذلؾ الأفؽ نفسو ، كـ يبيف الشكؿ 
 التالي :

ذ

ذذ

ذ

ذذذذذذذذذذذذذذذذ

ذ

ذ

ذ(11)

مف مف تقاطعات الرموز تنشؽ المرموزات عف مسوغات ترميزىا ، وينكشؼ الاختيار 
ي عف التعتيـ عمييا ، يقوؿ تراث المواريث )التناص( عف وجية النظر ، ويكؼ الشعر 

 :"مطر"
ذ

ذ

ذ

ذذذذذذذ

ذ

 (19)ذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذ

إف أكثر ما يميز قصيدة "محمد عفيفي مطر" أف شعريتيا لا تتعجؿ تكوّنيا ، فتعمؿ 
وعمى مساقات بعيدة وغير منتظمة ظاىريا ، فإذا ما استكممت عناصرىا استعمنت دفعة  ببطء

واحدة حاممة ما سبؽ في سورة اكتماليا إلى صوت النياية الذي يكاد يحمؿ في تضاعيفو كؿ 
شيء داخؿ سياؽ متماسؾ أشد ما يكوف التماسؾ ، دوف أف يخرج عمى معجمو الذي أتقف 

وبأناة .. يقوؿ "عفيفي مطر" في نياية ديوانو بعنواف فرعي :  اختياره وتوزيعو عمى ميؿ
ذ"مممكة أخرى" )ونورد النص كاملا( :

 اؾـص اؾشعري

 اؾـػري الله

 الأـا اؾـفر/اؾعالم

 واؼ الد

والمخا
 طبات

ذػيذاظشؿسذوالأرضذ،ذرأديذاظػضاءذضدعايذالدؿاظكذ،

ذبينذالأصابعذطاغتذضرىذاظـومذوالددنذالددتحؿةذذذذذذذذذذ

ذباظؾقلذ،ذبينذالأصابعذطاغتذرعالذاظظفيرةذذذذذذذذذذ

ذدؼوصاذتدردبذأورانذعوتذوأطػانذجوعذوشربةذ

ذوارؼثذ،تبعثرذأجـاسذأرصػةذوظغاتذ،ذتبعثرذحبذالد

ذتـبتذنخلذالحجارةذذذذذذذذذذذذذذذذذ
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ذ

ذ

ذ

ذ

ذ

ذ

ذ

ذ

ذ

ذ

ذ

ذ

ذ

ذ

ذ

ذ

ذ

عف الوطني ، و"الأنا" عف السياسي ، وعلاقتيما السابقة  -إذف  –ينكشؼ "المقدس" 
س .. نقيض عف الحمـ )بديلا مف الأيديولوجي( ، والجميع عف النقيض القائـ .. نقيض المقد

الإنساني .. نقيض الحمـ . ويتوسؿ الشاعر إلى ىذا الانكشاؼ مف خلاؿ تقنية لغوية بسيطة 
ىي أفعؿ التفضيؿ ، والتنقؿ بواسطتيا مف المفضوؿ الواقعي إلى الفاضؿ الانفعالي الذي 
يمتد بو ليمس بو وقائع ما يرفض ويبئر مف دلالتيا عمى موقؼ "الأنا" ، ومتكئا عمى شيء 

خطاب "النفري" ، أو لنقؿ عمى نَفَسِو الأسموبي )التناص الخفي( ، تمتحؽ "الأنا" مف 
بالػ/"نحف" وتتجمى الدرامية في ىذا الكوراؿ الذي يمارس طقس التبشير بمممكة الشوارع أو 
بكماؿ تحقؽ الأنا ، ىذا الكماؿ الذي رسـ لو الشاعر منذ البداية صورة وصفية تحت اسـ 

قصيدتو "سيرة الأشباح .. محاكمات وانتظارات" ، والذي يجسد قداسة النشأة "ظَمْماَئِيؿ" في 
عجاز الفعؿ ..  وجلاؿ المواريث وكماؿ الانتماء وا 

  -إشكاؿ الاسـ :

ذممؾؽةذأخرىذ:
ذوادعةذخطوةذاظشؿسذ،ذأودعذعـفاذشقومذ

ذاظؼصائدذفيذاظؼؾبذ،ذأودعذعـفاذؼدذوصمذؼرصضان
ذرشقفذالدؿاظقكذ..ذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذ

ذوالأرضذوادعةذؼتـادلذصوقذخرائبفاذسـؽبوتذ
ذ،ذؼـػرطذالدؾؽوتذالدؾونذأدقجةذوبلاداذ..الأضاظقمذ

ذوأودعذعـفاذدعيذووضوئيذالدباشتذفيذرجػةذالجرحذ،
ذأودعذعـفاذحصيرةذغوعيذسؾىذضبةذالحؾمذ..

ذممؾؽتيذلاذتزولذإلىذآخرذاظدػرذ،
ذممؾؽتيذودعتذطلذذيءذذذذذذذذذذذذذذ

ذوممؾؽتيذذارعذورصقػانذبقـفؿاذ
ذيذ..خطوةذاظرضصذجمقزةذظؾغداءذالجؿاسذذذذذذذذذذ

ذغؽتبذصوقذالأطفذعواسقدغاذ،ذغتحدسذ
ذضارورةذاظؾونذوالأرضذتضحكذعلءذاظػروعذ،

ذالأبارؼقذتفويذفيذطتابذاظؼواغينذ،ذذذذذذذذذ
 غؽتبذغاراذمجـحةذ..ذذذذذذذذذذذذذذذذذذ

ذطؾؿاذشدلذالدوتذأوجفـاذاضتربذاظػجرذ..
ذػذاذوضوءذاظؽتابةذ.ذذذذذذذذ

ذ..غصطفذفيذحضرةذالحؾمذذذذذذذذذذذذذذذذذذ
ذغؽتبذممؾؽةذظؾشوارعذ..

ذػذيذاظشوارعذممؾؽةذؼتبطـفاذالحؾمذ
ذواظرضصذ،ذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذ

ذتؾتمذأصواتفاذجدداذظؾؼصائد
ــؿسذذذذ ــاءذواظشــــ ــبرضشذبالدــــ ــونذالدــــ ــةذظؾجـــــ ذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذ..أزعـــــ

(20)
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.. أما "إيؿ" فمفظ سرياني يعني "الله" ، والإشكاؿ في "ظَمْـ"  فمف معانييا : "الثمج" مف 
، وكذلؾ "مُوىَةُ الذىب" لمسبب نفسو ، (ٕٔ) شدة البياض و"ماء الأسناف" مف شدة لمعانيا

 وجميعا لا تؤدي شيئا مف منظور النص الشعري . 

ربما كاف مف الأيسر إعادة النظر في نحت الاسـ ، فيجوز أف الشاعر اتكأ عمى 
مقطع كممة في التوصؿ إلى الأخرى ، وىو الأصح عندنا ، فتكوف الكممتاف : "ظَمْماَء" وىي 

إ(يؿ وىكذا كاف  -لاـ ، و"إيؿ" بالمعنى السابؽ ، وكاف جمعيما : ظمما)ءالميمة شديدة الظ
 نحتيما عمى ما جاء بالنص . 

يؤكد ىذا واحد مف عناصر الوصؼ الشعري ، فعينا "ظممائيؿ" : " .. تركض فييما 
ىذا دوف أف تمتنع  ..( ٕٕ)ورؤى وأضواء"  ظُممةً نار الدىور وتمطر السحبُ القديمة 

ذُكِرَت مف الحضور في فضاء دلالة الظُمْمة اتكاء عمى ما ذىب إليو النص مف المعاني التي 
 الجمع بيف المتناقضات .. 

 إشكاؿ الصورة :

لا تقوـ الصورة بمحض الوصؼ ، ومف ثـ لا توصؼ بأنيا وصفية إلا قاـ إشكاؿ  
ويةَ يتولد مفيومي ىو عينو مناط شعرية الأداء ، فحيث تؤزِّـ مقاصدُ الاستخداـ شروطَو المغ

 الشعريُّ ولابد . 

نما  إف الصورة الشعرية أيقونة مف نوع خاص فلا تقوـ عمى أساس مطمؽ التماثؿ ، وا 
عمى كماؿ الدلالة ، والفرؽ بيف التماثؿ والدلالة كبير ، فما يجب في التماثؿ ليس واجبا في 

لتماثؿ ىو تحقؽ الدلالة ، بؿ ربما كاف الخروج عمى الأوؿ شرط تحقؽ الثاني . إف معنى ا
تطابؽ نوعي بيف الأيقونة وما تمثمو بفضؿ قوانيف بناء الأيقونة نفسيا ووحدىا ، أما الدلالة 
فالتطابؽ يحدث خارج الأيقونة في عممية التمقي ، وما قوانيف بنائيا إلا مجرد وسيمة غير 

ف كانت مفيدة  –ممزمة   لممتمقي .  –وا 

صفي ، يقوـ عمى اختيار الواصؼ ، وليس والوصؼ )التصويري( ، أو التصوير الو  
عمى ىيئة الموصوؼ ، فثمة مقاصد في الوصؼ يمكنيا أف تحرؾ الموصوؼ عف ىيئتو أو 
بعض ملامحيا ، كما إنو غير مشروط بالييئة ، بؿ يكوف لييئة الموصوؼ صورة ويكوف 

ؼ فيرتبيا لنفسيتو كما يكوف لوعيو .. إلى آخره . ثـ يكوف لممتمقي أف ينظر عناصر الوص
ويعيد تنظيميا وربما يؤوؿ الحاضر بالغائب أو الغائب بالحاضر ، وىكذا إلى أف تستقيـ لو 
دلالة الوصؼ ، فإذا بيف يديو صورة دلالية لمموصوؼ ىو أنتجيا بفضؿ الزيغ النوعي 

 لموصؼ .
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 -إشكاؿ الشعري :

 يقوؿ "محمد عفيفي مطر" :

(23)ذ  

لوصؼ يقوـ عمى رؤية الواصؼ لمموصوؼ سبؽ القوؿ إف ا -معجـ الاختيار : 
 ومقاصده مف وصفو ، ومف ثـ فاختياره مف الموصوؼ يمثؿ معجما لو دلالتو :

 سقـان

ذذػتان

ذضؾب

ذرأس

ذرئتان

ذ

ذ.ذصورةذوصػقةذ:زَؾْؿاَئِقلذ.
ذظظؾؿائقلذسقـان

ذعرعّدتانذباظشؿسذاظؼديمةذواظددؼمذالأول
ذالمحؿولذفيذغؼاظةذالخؾقذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذ

ذعػتحتانذفيذالأرضذاظتيذلمذتختؿرذرؿقا
ذولمذتخضرّذصحراءذذذذذذذذذذذذذذذذذذذ

ذوتائفتانذتحتذعَجَرّةذاظػوضى
ذوععتؿتانذترطضذصقفؿاذغارذاظدػور

ذديمةذزؾؿةًذورؤىذوأضواءوتمطرذاظدحبذاظؼ
ذظهذذػتانذعنذذجرذاظؾغاتذوعنذجذورذاظشعرذواظصؿت

ذظهذضؾبذتػجِّرهذخقولذالحبذوالدؼت
ذصقـػضذفيذترائبهذدعاذعدتؼطراذعن

ذشقؿةذاظتعزؼمذواظؽقؿقاءذذذذذذذذذذذذذذذذذ

ذبهذعاءذاظعـاصرذ،ذصقهذدرذالدزجذوالخؾط
ذوصقهذالدعجمذالأبديذظلأسماء

ذائعذواظوصاؼاذالدطػكتذ،ظهذغعلانذعنذرينذاظشر
ذوذعرهذالأدودذذذذذذذذذذذذذذذذ

ذطرومذشؾغؾتذأصلابفاذفيذرأدهذالدعطاء
ذظتشربذعنذسطاؼاه

ذوتحؿلذعنذسـاضقدذاظتذطرذطلذعاذدقجيءذعنذأحقاء
ذوفيذرئتقهذروحذالداءذ

ذوأذجارذاظتـادلذواظدمذاظدوارذفيذدوّاعةذالأبـاء

اعر مف الحقؿ الإنساني ليتكئ عمييا في بناء جمية ىي قمة عدد المفردات التي اختارىا الش
صورة "ظممائيؿ" الوصفية ، الأمر الذي يمفتنا إلى أحد احتماليف أحدىما : ويستمد مف طبيعة الاسـ ، 
أعني أنو كائف عبر إنساني ، لو مف الإنساف ما لو وفيو منو ما فيو ، غير أنو لا ينحصر في طبيعتو 

كائنا ، صفات)قيمية( منذورة لمتحقؽ في أي كائف ، ولا تكوف بذاتيا . الآخر : أنو خصائص أكثر منو 
. والشاعر يعمؿ عمى كؿ مف الاحتماليف جامعا بينيما ، وىو يفتح تمؾ العناصر ليعمؿ وصفيا عمى 

 تأسيس سياؽ الجمع ىذا .. إف كؿ عنصر وصفي

ذذ



 24 

وصفي يصبح مركزا لاختيار فيمتمؾ مف ثـ معجمو ىو الآخر والذي يتنوع بيف اسـ 
 -.. معجـ الػ)عيناف(: وفعؿ )ومشتقاتو( كما توضح جداوؿ معجـ تمؾ العناصر 

 صعل ادم

ذ–محؿولذذ–أولذذ–ددؼمذذ–ضديمةذذ–شمسذذ–عرعدتانذ
ذ–صحراءذذ–رؿيذذ–أرضذذ–عػتحتانذذ–خؾقذذ–غؼاظةذ

ذ–دػورذذ–غارذذ–ععتؿتانذذ–صوضىذذ–مجرةذذ–تائفتانذ
 أضواءذ.ذ–رؤىذذ–زؾؿةذذ–ضديمةذذ–دحبذ

تخضرذذ–تختؿرذ
تمطرذذ–ترطضذذ–
 .ذ

شير إلى محوري زماف ما ومكاف ما )غير متعينيف( ، دوف أف إنو معجـ شديد التنوع ي
يمكف توزيع مكوناتو عمييما . ولكف ثمة وصؼ أولي لمعنصر الوصفي :"عيناف" تحققو أربع 
صفات : "مرمدتاف" و"مفتحتاف" و"تائيتاف" و"معتمتاف" ، غير أنيا ىي الأخرى صفات لا 

طوي عميو ظاىرىا مف اختلاؼ يصؿ حد إمكاف لمقاربتيا خارج سياقاتيا ، نظرا لما ين
 التناقض ، أو عمى الأقؿ اختلاؼ يعطؿ إمكاف قياـ علاقة ما عمى مستواىا الإفرادي ..

لِيَّتاَفإنيا عيناف  تنطوي عمى بصيرة خاصة ، زمنيا قبؿ القبؿ ، ومكانيا قبؿ الػ"ىنا"  أَوَّ
لامة العلاقة بالشمس القديمة والػ"ىناؾ" ، ليس ثمة في لحظتيا تقابؿ أو اختلاؼ ، رمدىا ع

والسديـ الأوؿ )الصفتاف تتبادلاف الدلالة ]تَتَدالاَّف[ ، فتضفي صفةُ السديـ المطمقية عمى 
صفة الشمس وكذلؾ العكس ، فكأف الشمس أوؿ قديمة والسديـ أقدـ أوؿ ، في تماس رىيؼ 

 ، بؿ أشد رىافة مف معنى التماس ، مع "المقدس" ..  

  -: معجـ الػ)شفتاف(

 صعل ادم

ذ–ظغاتذذ–ذجرذ
ذ–ذعرذذ–جذورذ
 ذ-صؿتذ

-- 

يبدو أنو ثمة إمكانية لتضفير علاقات بيف مكونات الجدوؿ السابؽ ، فبيف الجذور 
والشجر علاقة جزء بكؿ ، وبيف الشعر والصمت مف جية والمغات مف جية أخرى العلاقة 

يصؼ الشاعر شفتي "ظممائيؿ" نفسيا ، ثـ يأتي التركيب ليضفر بيف كؿ ىذا وجزء ذاؾ ، إذ 
 عمؽ شبو جممة بالمحذوؼ ، مجرورىا مركب إضافي ، ويحذفا 
ذ

ذ

ذ

ذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذ

 حرف الجر                                المجرور 

 الدضاف             الدضاف إؾقه                    

 

 ذجر                اؾؾغات     ؿن            

 جذور                اؾشعر               

 اظؽل واؾصؿت                                                                      

 الجزء



 25 

ذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذ

ذ

المركب الإضافي الذي ينتمي ركنو الأوؿ : المضاؼ .. وتبدو المفارقة في مكونات 
إلى الطبيعة ، بينما ينتمي الركف الثاني إلى الفعؿ المغوي إيجابا )شعرا( وسمبا )صمتا( . . 
في بعض الأداءات المغوية يكوف لتنضيد مفردات تراكيبيا وظيفة دلالية ، ىذه التي نطمؽ 

ذ لا يتوصؿ عنصر إلى التعالؽ بآخر إلا بعد عمييا الوظيفة الموقعية لمكونات التركيب ، إ
أف يشحف دلالتو بشيء مف دلالة ما يصاقبو ، وىكذا تنغرس شفتي "ظممائيؿ" في الطبيعة 

 ىذا الفعؿ شعرا وصمتا .  ما صدؽ قبؿ أف تمتد لاستلاـ فعميا المغوي ، وىو ما يشير إلى 
ذ-ععجمذاظؼؾبذ:

 ػعل ادم

ؿستؼطر  –دم  –ترائب  –ؿؼت  –حب  –خقول 

 –عـاصر  –ؿاء  –اؾؽقؿقاء  –اؾتعزقم  –غقؿة  –

 أسماء . –أبد  –ؿعجم  –خؾط  –ؿزج  –در 

 قـػض . –تػجر 

ف تنوعت أحوالو ، ولذلؾ كاف أكثر وحدات معجمو قابلا لمتنسيؽ ،  لمقمب قوانينو وا 
. تعزيـ  –سر   -خمط –مزج  –عناصر  -كيمياء ( ٔ) -ويتبقى عدد آخر خارج النسؽ :

.  مقت –حب ( ٘. ) أسماء –معجـ ( ٗ. ) دـ –ترائب ( ٖ. ) مستقطر –ماء  –غيمة (ٕ)
. ونظرة أولى إلى المجموعات السابقة تبيف انتظاما باطنا  "خيوؿ" و"أبد"وتبقى وحدتاف ىما : 

( وتمتحؽ بيما "خيوؿ" ، ثـ الحقؿ ٕ( و)ٔيمثمو الحقؿ الطبيعي ويضـ المجموعتيف : )
ية المجموعات وتمتحؽ بيا "أبد" باعتبارىا مفيوما ثقافيا . إنيا الضفيرة الإنساني ويضـ بق

نفسيا بيف الطبيعي والإنساني التي سبقت في معجـ الػ)شفتاف( ، وتؤسس لمماصدؽ نفسو ، 
كسير  غير أف التراكيب تضفي عميو بعدا كميا فػ : "بو ماء العناصر" أو أوليات الطبيعة وا 

تيا : " المزج والخمط" "وفيو" المعرفة الكاممة : " المعجـ الأبدي حيويتيا ، وفيو "سر" تحولا
نما يسيراف عمى  للأسماء" .. ولا يختمؼ الأمر في معجـ الرأس ولا في معجـ الرئتيف ، وا 
ىدي مف التضافر البنيوي بيف الطبيعي والإنساني ، إلا أف الوصؼ يكتمؿ بنعمي "ظممائيؿ" 

و مجاز العلاقة بالأرض والسعي فييا ، غير أنو ليس سعيا : "لو نعلاف مف طيف الػ .." إن
ىكذا وكيفما اتفؽ ، فالػ"شرائع والوصايا .." تنشر مفيوـ العدؿ في دلالتو ، بؿ تسند إليو 
تحققيا . كأف استخلاؼ الله الإنساف في الأرض يطؿ مف بيف ثنايا مفردتي الشرائع والوصايا 

 بديلا مف التورط بالسياسي .

وـ "ظممائيؿ" حمما لمتحقؽ الحر للإنساف ، غير أف ثغرات وصفو أوسع مف ىكذا يق
في تفيمو بدلا مف  -مف جية أخرى  –تمثمو ، لتدؿ مف جية عمى غيابو ، ولتورط المتمقي 
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تمثمو .. فيؿ كانت قصائد الديواف شيئا أكثر مف محاولة لسد ىذه الثغرات حينا بالدلالة ، 
 لتناص ؟ ؟ ..وحينا بالصورة ، وأحيانا با

 -نراه صادقا  -ثمة تصور للإنساف وثمة تصور لمعالـ وثمة إحساس مف الشاعر  
في عدـ إمكانية أداء ذلؾ التصور في غياب المقدس خطابا ولغة ومفردات ، وبخاصة حيف 
نضع البعد النقدي لمواقع الذي لا نتحرج مف التصريح بكونو نقدا لمواقع السياسي باعتباره 

عميو إنسانية الإنساف مف قداسة . لقد أمكف لمشاعر أف يحمي نصو مف التورط نقيضا لما 
الدعائي ، وأف يؤدي رؤيتو لمعالـ والإنساف وخصوصية الاثنيف دوف أف يفرط في شعرية 
الشعر وما يجب لو مف رعاية لذاتو واىتماـ بنفسو . وبفضؿ المقدس خطابا ونصوصا 

متد مف العالـ إلى ما وراءه ، أو لنقؿ مف شيادتو ومفردات اتسع المعجـ الشعري لمنص وا
التركيب الشعري والبناء النصي إقامة معادلة الوحدة التي لا يتميز  -بعد  –إلى غيبو ليتولى 

 فييا ىذا مف ذاؾ ، بؿ يدخؿ الواحد منيما عضويا/تركيبيا في بناء صورة الآخر . 

استند إلى رؤية واضحة  يبدو أف استثمار "محمد عفيفي مطر" لممقدس شعريا ،
ساست حضوره ، وراقبت فعالياتو النصية ، ووعت أف ذاؾ الحضور مجرد وظيفة داخؿ 

و مف الوقوع في المباشرة  -بجدارة  –أفمت فقد النص ، وليس غاية النص  ومف ثـ  نصَّ
لا إمكاف لأية أيديولوجيا أف  -فضلا عف كونو وعيا جماليا  –والدعاية ، وصاغ وعيا كميا 

 تقدمو .

أخيرا فقد حاولنا في ىذه الدراسة تقديـ البنية الأساس التي يقوـ عمييا الديواف ، وىي 
تضافر الشعري والمقدس في صناعة رؤية الشاعر لمعالـ ، وتمؾ البنية الأساس يمكنيا أف 
تعيد توزيع عناصر الديواف وتنظيميا وفقا لعدد متنوع مف المداخؿ التحميمية وأف تكتشؼ 

 ت متعددة ليس لمديواف فحسب بؿ لشعر "محمد عفيفي مطر" كمو .قراءا
ذ

ذ
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ذ

ذ
                                                 

 -القــاىرة  –دار الرــروق  –عمــاا الرــ رية م مةموعــة ف لااحتفــايت الموميــاء المتوحرــةلا ضــمن الأ –محمــد عفيفــر مطــر  –1
 1998 -الطب ة الأولى  

ىذا الموقع ايفتتاحر يؤرر عمـى ال ققـة الوقيقـة التـر تـربط م مـن وةيـة نظـر القـارئ الأوا ف الرـاعر م بـين ال نـوانين ف  – 2
 ( والأخيــــر 1968ة م عمــــى الــــرفا مــــن الفــــارق الزمنــــر بــــين الأوا )عنــــوان ديــــوان الدرانــــة وعنــــوان المةموعــــة الرــــ ري

(1991. ) 
فيفصــا بــين القــائا وبديمــو عمــى منــتوى الصــفة ي عمــى منــتوى  –وىــو الف ــا المــوازي لمحمــا  –ىنــا يــدتر دور اعبــداع  - 3

الآخـر مممكـة ولكـن لمـوت  خـر الموصوف ف لاأكتب نافذة لأعمر مممكة الموت الآخرلا م وكدن القائا مممكة لمموت والبديا ىو 
.. ىذا التباين الذي يقيمو الراعر بين موت قائا وموت محموا بو م الأمر الذي ينفر ةزءا من تراث موتنـا وينحـاز إلـى ةـزء 

 نقيض من تراث موتنا م ىذا النقيض الذي ية ا الموت موتين وليس واحدا م إنو موت مضاف إليو القيمة ف
 .     ت ددت الأنباب والموت واحد.غيره    .من لا يمت بالنيف مات ب -

ذا لا يكن من الموت بد    . -  .       فمن ال ةز أن تموت ةبانا.وا 
نما تنزا الحما إلى مةرد ايحتفـاظ بالقيمـة مـن بـين كـا مـا يفقـده اعننـان .. إنـو الـوعر  كدنما ليس تغيير الواقع ىو الحما م وا 

ة  لياتــو والــذي يصــبا مكونــا مــن مكونــات القوعــر ىــذا المنــئوا الأوا عــن الحمــا م الحــاد باينــتقب والــوعر الحــاد بضــراو 
 نواء كان ر را أو كان مناما . 

 -ط ف  –بيـروت / الـدار البيضـاء  –المركـز الققـافر ال ربـر  –ت ف أنطـوان أبـر زيـد  –القـارئ فـر الحكايـة  –إمبرتو إيكو  –4
 38ص ف  -1996

 85ص ف  –قصيدة ف حما تحت رةرة النير  –الديوان  –محمد عفيفر مطر  –5
 178رقا الحديث ف  – 1975 –القاىرة  –دار إحياء التراث ال ربر  –ننن ابن ماةو  –6
 19131رقا الحديث ف  – 1981 –القاىرة  –دار الم رف  –منند اعماا أحمد  –7
 6868 -رقا الحديث  – 1987 –بيروت  –دار القما  –صحيا البخاري  –8

 4ص ف  -ىـ  1382محرا  –القاىرة  –المطب ة الكانتمية  –ال رائس  –د بن محمد بن إبراىيا الق مبر أحم –9
 37ص ف  –المرةع نفنو  –الق مبر   -11

 23م  22ص ف  –قصيدة ف نيرة الأرباح  –الديوان  –محمد عفيفر مطر   -11
 85ف ص  –قصيدة ف حما تحت رةرة النير  –الديوان  –محمد عفيفر مطر -12
 ص ص –ن ا -13
يمقا تصدير الأعماا الأدبية م ر را وفيره م واحدا من أىا عتبات النص عمى اعطـقق م نـواء أكـان التصـدير مـن ةـنس -14

النص أا لا يكن . وعمى الرفا من أىميتو التر ندعييا لو فما يحظ فر الدرانات ال ربية تطبيقـا إي بالقميـا م بينمـا ان ـدا أو 
 و . كاد التنظير ل

 81م  79ص ف  –قصيدة ف .... الورا القالث  –الديوان  –محمد عفيفر مطر  -15
 92م  91ص ف  –قصيدة ف حما تحت رةرة النير  –الديوان  –محمد عفيفر مطر  -16
 216ص ف  -د.ت –القاىرة  –مكتبة المتنبر  –تحقيق ف  رقر يوحنا  ربري  –المواقف والمخاطبات  –النفري  -17
ىذا المخطط عن أن تحصره مواقف النفري ومخاطباتو م ففر الموقـع نفنـو الـذي ترـغمو يمكـن أن نضـع  يـات مـن  يتنع -18

القــر ن الكــريا ةــاءت فــر الــديوان نصــا م وفــر الموقــع نفنــو يمكننــا أن نضــع ةميــع المت اليــات التــر يــ ا مفرداتيــا خطــاب 
 المقدس .

 63ص ف  –لث ... الورا القا -الديوان  –محمد عفيفر مطر  -19
 132م  131م  131ص ف  – 1968قصيدة ف  –الديوان  –محمد عفيفر مطر  -21
إلـــى  2756مـــادة ف لاظمـــالا ف ص ف  –د.ت  –القـــاىرة  –دار الم ـــارف  –المةمـــد الرابـــع  –لنـــان ال ـــرب  –ابـــن منظـــور  -21
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 15م  14ص ف  –ات قصيدة ف نيرة الأرباح .. محاكمات وانتظار  –الديوان  –محمد عفيفر مطر  -22
 ا . ص ص . ن  -23


