
 
 
 
 
 

 الحليماللطيف عبدعر عبدبناء الجملة في ش
 موذجًاـديوان زهرة النار ن

 
 
 
 
 الله التركيقاسم عبد

 
 

 ماجستير في اللغة العربية
 كلية اللغات

 
 
 

م2018هـ / 1440



 

 (أ‌)
 

 
 
 
 

 الحليماللطيف عبدعر عبدبناء الجملة في ش
 موذجًاـديوان زهرة النار ن

 
 
 
  الله التركيقاسم عبد

MAR151BK433 
 
 

   اللغة العربيةفيماجستير ـالمقدم لنيل درجة حث ـب
 اللغاتكلية 

 
 

‌:المشرف
 فتح الباب الدين أحمد حمد صلاحـم /الدكتور لمشارك االأستاذ

 
 

 م2018 نوفمبر هـ /1440أول ربيع 



 

 (ب‌)
 

 
 
‌
‌
‌
‌
‌
‌
‌
‌
‌
‌
‌
‌
‌



 

 (ج‌)
 

 عتمادالا
 الله التركيقاسم عبد :البحث الط  ـبعتماد ام ـت

 الآتية أسماؤهم: من
The thesis of kassem Abdullah Al turki has been approved 

By the following: 
 

 المشرف
 الأستاذا لمشارك الدكتور/ مـحمد صلاح الدين أحمد فتح الباب‌الاسم :

  التوقيع:
 المشرف على التعديلات

 براهيمإخيت ـحمد بـم /الاستاذ المساعد الدكتور‌الاسم :
  التوقيع:

 يوقع عنه:/رئيس القسم
 الأستاذا لمشارك الدكتور/ مـحمد صلاح الدين أحمد فتح الباب‌الاسم :

  التوقيع:
 يوقع عنه:/عميد الكلية

 حمدـالكريم أحمد معبد /دكتورالساعد المستاذ الأ‌الاسم :
  التوقيع:

 يوقع عنه: /عمادة الدراسات العليا
 شارك الدكتور/ أحمد علي عبدالعاطيستاذ المالأ الاسم :

 التوقيع:



 

 (د‌)
 

 التحكيم
 التوقيع الاسم عضو لجنة المناقشة

‌ ستاذ المشارك الدكتور/ أحمد علي عبدالعاطيالأ رئيس الجلسة     
‌ العزيز السيدإبراهيم الدسوقي عبد /الأستاذ الدكتور المناقش الخارجي 
‌ براهيمإخيت ـحمد بـم /ستاذ المساعد الدكتورالأ المناقش الداخلي 

‌ عبدالله رمضان خلف مرسي /الأستاذ المشارك الدكتور مثل الكلية ـم



 

 (ه‌)
 

 إقرار

‌بأن‌وأقر ‌‌إليها،‌أشرت ‌‌التي‌المراجع‌من‌كان‌‌ما‌إلا‌وجهدي‌عملي‌من‌البحث‌هذا‌بأن‌أقر ‌
‌جامعة،‌أي‌في‌علمية‌درجة ‌‌أي‌على‌للحصول‌مقد ‌ي ‌‌ولم‌قبل،‌من‌مد  ‌ق ‌‌ما‌بكامله‌البحث‌هذا
‌.أخرى‌تعليمية‌أو‌تربوية‌مؤسسة‌أو
‌

 قاسم عبدالله التركي :اسم الباحث
  التوقيع :

  لتاريخ :ا



 

 (و‌)
 

DECLARATION 

I acknowledge that this research is my own work except the resources mentioned in 

the references and I acknowledge that this research was not presented as a whole 

before to obtain any degree from any university, educational or other institutions 

 

Name of student: kassem Abdullah Al turki 

Signature:   

Date:           



 

 (ز‌)
 

 حقوق الطبع
 جامعة المدينة العالمية

 حاث العلمي ة غير المنشورةـثباتٌ لمشروعية الأبإقرارٌ بحقوق الط بع وإ
 محفوظة © 2018 حقوق الطبع

 

 قاسم عبد الله التركي
 

 موذجًاـديوان زهرة النار ن - الحليماللطيف عبدبناء الجملة عند الشاعر عبد
 

‌شكل‌أو‌صورة‌من‌دون‌  لا‌يجوز‌إعادة‌إنتاج‌أو‌استخدام‌هذا‌البحث‌غير‌المنشور‌في‌أي 
 ع‌من‌الباحث‌إلا‌في‌الحالات‌الآتية:إذن‌مكتوب‌موق

 الاقتباس‌من‌هذا‌البحث‌بشرط‌العزو‌إليه. -1

‌وذلك‌ -2 ‌الطرق، ‌بمختلف ‌البحث ‌هذا ‌من ‌بماليزيا ‌العالمية ‌المدينة ‌جامعة استفادة
 لأغراض‌تعليمي ة،‌لا‌لأغراض‌تجارية‌أو‌ربحية.

‌البحث‌غ -3 ‌من‌هذا ‌بماليزيا‌نسخًا ‌العالمية ‌المدينة ‌جامعة ير‌المنشور،‌استخراج‌مكتبة
 لأغراض‌غير‌تجاري ة‌أو‌ربحية.

 

 :أكد  هذا الإقرار
 قاسم عبد الله التركي : مــالاس      

 التوقيع:       
 التاريخ:           

‌
‌



 

 (ح‌)
 

 الشكر
‌لأستاذي‌‌‌‌‌‌‌ ‌والعرفان ‌بالشكر ‌أتقد م ‌أن ‌إلا ‌المتواضعة ‌الرسالة ‌هذه ‌نهاية ‌في ‌يسعني لا

‌–‌أحمدمحمد‌صلاح‌الدين‌الدكتور/‌‌الأستاذ‌المشارك‌الرسالة‌سعادة‌رف‌علىالفاضل‌المش
‌وملاحظاته ‌توجيهاته، ‌ودق ة ‌صدره، ‌سعة ‌الدؤوبةعلى ‌ومتابعته ‌هذه‌‌، ‌تكن ‌لم ‌لولاها التي

‌الرسالة‌لتعرف‌النور.
كما‌أتوج ه‌بالشكر‌لأعضاء‌لجنة‌التحكيم‌والمناقشة‌الذين‌منحوني‌من‌أوقاتهم‌الثمينة؛‌‌‌‌‌‌‌‌

‌وجيهي‌بما‌يخدم‌البحث‌العلمي.لت
‌كذلك‌أتوج ه‌بالشكر‌إلى‌عمادة‌الجامعة‌على‌حرصها‌ومتابعتها‌للإنجازات‌الأكاديمية.‌‌‌‌‌‌

‌الباحث‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌



 

 (ط‌)
 

‌
 الإهداء

‌..إلى‌روح‌أبي‌الطاهرة
‌.إلى‌أمي‌الحبيبة‌..‌نور‌الحياة.

‌.إلى‌شريكة‌حياتي:‌الزوجة‌الصديقة.‌‌‌‌‌‌
‌إلى‌أبنائي‌وبناتي..‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌

اة‌اللغة‌العربية..‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ ‌إلى‌حم 
‌أقد  م‌هذه‌الرسالة.



 

 (ي‌)
 

 الملخص

‌بحث ‌ ‌الحليم‌هذا ‌اللطيف‌عبد ‌عبد ‌شعـر ‌في ‌الجملة ‌)بناء ‌النار‌بعنوان: ‌زهرة ‌ديوان :
للشاعر،‌وإبراز‌‌تسليط‌الضوء‌على‌الإنتاج‌الشعري  ‌‌-‌همن‌خلال‌-‌ت ‌(‌حاولنموذجًا

‌أبرز ‌و‌‌.طريقة‌نظمه‌للألفاظ‌وبناء‌الجمل يتمثل‌فيما‌‌هذه‌الدراسةإليه‌‌تما‌هدف‌لعل 
على‌لغة‌الشاعر‌عبد‌اللطيف‌عبد‌الحليم،‌وقوة‌السبك‌لديه،‌وخاصة‌أنه‌‌الوقوف ‌‌يأتي:

عربي‌والثقافة‌العربية‌الأصيلة،‌فجمع‌بين‌من‌الشعراء‌المعاصرين،‌وشديد‌الصلة‌بالتراث‌ال
‌والمعاصرة. ‌الأصالة ‌ديوانه‌دراسة ‌و‌‌روح ‌في ‌قصائده ‌خلال ‌من ‌عنده ‌الجملة زهرة‌‌بناء

‌امتطاء‌النار ‌خلال ‌من ‌أسلوبه، ‌في ‌الشاعر ‌براعة ‌وإظهار ‌الجمل، ‌هذه ‌أنواع ‌وبيان ،
.‌نى‌الذي‌يريد‌التعبير‌عنهعالجمل‌الاسمية‌حينًا،‌والفعلية‌أحيانًً‌أخرى،‌وذلك‌بما‌يخدم‌الم

؛‌في‌ديوانه‌زهرة‌النار‌عملية‌للنحو‌واللغة‌على‌الإنتاج‌الشعري‌للشاعر‌بتطبيقات ‌‌القيام ‌و‌
‌معانيه. ‌النص‌واستجلاء ‌فهم ‌في ‌النحو ‌أهمية ‌ي ظهر ‌و‌‌مما ‌الوصفي‌استخدمت  المنهج

‌متمثلاً‌ ‌‌التحليلي ‌من ‌عينات ‌اختيار ‌في ‌النار ‌زهرة ‌‌،للشاعرديوان ‌لبيان‌تحثم  ليلها؛
‌للجمل‌والتراكيب‌اللغوية. ‌‌الخصائص‌التركيبية ‌الوقد ‌طبيعة تي‌في‌تأأن‌‌رسالةاقتضتْ

‌ ‌وأربعة ‌وتمهيد، ‌تناولت ‌فصولمقد  مة، ‌فقد ‌المقدمة، ‌أم ا ‌فنية، ‌وفهارس ‌وخاتمة فيها‌‌،
‌النتائج‌التي‌توص ‌و‌‌وسبب‌اختياره.‌،أهداف‌الموضوع‌وأهميته ل‌الخاتمة،‌وتشتمل‌على‌أهم  

،‌وكان‌من‌أبرزها:‌أن ه‌كانت‌يختار‌جمله‌اللغوية‌بعناية‌فائقة‌بما‌يخدم‌صوره‌إليها‌احثالب
بين‌الجمل‌الفعلية‌تارةً‌والجمل‌الاسمية‌تارة‌أخرى.‌الشعرية،‌حيث‌كان‌متنوعًا‌ومتنقلًا‌

‌والمعجمية‌ ‌اللغوية ‌ثروته ‌حصيلة ‌كان ‌لديه ‌والمعنى ‌المبنى ‌بين ‌الكبير ‌التوافق ‌هذا أن 
‌والشعرية.
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Abstract 

The title of the research study is “The Construction of the Sentence in Abdullatif 

Abdul Halim’s Poetry – The Collection of Zahratunnar as a Sample”. The 

researcher aimed to explore the poet’s product of verse and describe his 

methodology in choosing the words and constructing the sentences. The main 

objectives of the research study are:Analyzing the verse language of Abdullatif 

Abdul Halim and emphasizing his strong style, especially he is a contemporary 

poet who maintains a close relation with the Arabic heritage and the typical 

Arabic culture. Thus, he brought both modernity and originality 

together.Analyzing the poet’s sentence construction in his collection 

“Zahratunnar” through classifying the different types of sentence and highlighting 

the proficiency in his style. Such excellence in style is achieved by employing 

both noun phrases and verbal phrases alternatively to precisely articulate the 

intended meaning. Exploring the application of  language and its grammar on the 

poet’s collection “Zahratunnar”. Such application emphasizes the prominent role 

of grammar understanding the text and uncovering the meaning.The researcher 

used the descriptive analytical methodology after choosing certain samples from 

the poet’s collection “Zahratunnar”. The selected samples were analyzed to reveal 

the constructive attributes the sentences and the lingual structures. The research 

included the following parts: introduction, preface, four chapters, conclusion, and 

appendixes. The introduction presented the statement of purpose, the significance 

of the study, and justifying the selection. The conclusion included the findings 

interpreted by the researcher. The most significant findings were:The poet used to 

choose his sentence carefully to represent the verse figuration. For such 

representation, he alternatively wandered between noun and verbal phrases.The 

precise alignment between structure and meaning came as a result of the poet’s 

lingual, lexical, and poetic abundance. 
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 بناء الجملة في شعـر عـبد اللطيف عبد الحليم
 )ديوان زهرة النار نموذجًا(

 مقدمة:
‌العالمين،‌والصلاة‌والسلام‌على‌المصطفى‌الأمين،‌نبينا‌محمد،‌ومن‌والاه ‌وتبعه ‌لله‌ر‌‌الحمد ‌ ب  

‌إلى‌يوم‌الدين،‌وبعد:
‌بحث ‌ ‌)‌هذا بناء الجملة في شعـر عبد اللطيف عبد الحليم: ديوان زهرة النار بعنوان:

‌من‌خلاله‌تسليط‌الضوء‌على‌الإنتاج‌الشعري‌للشاعر،‌وإبراز‌طريقة‌نموذجًا نظمه‌(‌أحاول 
‌الانتقال‌والتنو ع‌بين‌الجمل‌الاسمية،‌ ‌أو ‌والتأخير، ‌من‌حيث‌التقديم ‌الجمل، للألفاظ‌وبناء

‌التبد ‌ ‌هذه ‌وأثر ‌الربط‌بين‌الجمل، ‌أو ‌والشرطية، ‌والظرفية، ‌في‌تكوين‌والفعلية، لات‌اللغوية
‌و‌ ‌الخاص‌والثري، ‌معجمه ‌من ‌اللغوية ‌المفردات ‌مع ‌التعامل ‌في ‌تفر ده ‌ليظهر معرفة‌المعنى؛

‌"فات  صال‌ ‌اللغوي، ‌السياق ‌أو ‌التركيب ‌وتكوين ‌الشعري، ‌النظم ‌في ‌وبراعته ‌اللغوية مقدرته
‌خصب،‌جدير‌بالبحث‌والد  راسة‌المنهجية‌المتأنية،‌وهذا‌الات  صال‌ النحو‌بالنص‌الشعري‌مجال 

‌تعبيري ة،‌ت تيح‌للشاعر‌ا ‌من‌إمكانًت  ‌العربي  ‌به‌النحو  ‌مما‌يزخر  لتصر ف‌في‌يكشف‌عن‌كثير 
‌ما‌ ‌بينها ‌من ‌يختار ‌التي ‌المتنوعة، ‌الأسلوبي ة ‌والبدائل ‌المختلفة، ‌بالتراكيب ‌وتم  د ه الأساليب،

‌.(1)مع‌غرضه،‌ويت سق‌مع‌غايته"‌يتناسب ‌
‌‌ ‌بناء‌الجملة‌ونظامها‌عند‌الشاعر‌أو‌الأديب‌ي عـد  ‌‌–وحيث‌إن  مدخلًا‌‌–فيما‌أحسب 

‌لدراسة‌النصوص‌الأدبية الباحث‌عليها،‌من‌خلال‌الاستشهاد‌من‌‌،‌فسوف‌يعتمد ‌جوهرياا
‌ديوان‌زهرة‌النار‌للشاعر.

‌الحليم‌ ‌اللطيف‌عبد ‌عبد ‌شعر ‌تناو ل ‌د ف عت‌الباحث‌إلى ‌الأسباب‌التي ‌من ولعل 
عر‌العربي‌المعاصر.‌خاص ة، ‌ما‌يتمتع‌به‌الشاعر‌المخضرم‌من‌مكانة‌عالية،‌ومنزلة‌رفيعة‌في‌الش  

 مشكلة البحث: -
‌مثل‌مشكلة‌البحث‌في‌الإجابة‌عن‌التساؤلين‌التاليين:تت

ما‌نظام‌الجملة‌عند‌الشاعر‌المعاصر‌عبد‌اللطيف‌عبد‌الحليم‌الذي‌حاول‌من‌خلاله‌ -1

                                                 
 (.36ص)،‌1ط،‌النحو والشعر)قراءة في دلائل الإعجاز(‌،د.‌مصطفى‌،نًصف (1)



 

(2) 
 

‌التعبير‌عن‌أغراضه‌الشعرية‌؟
‌ما‌تأثير‌البيئة‌المصرية‌المعاصرة‌على‌بناء‌الجملة‌في‌شعره؟ -2

 أهمية البحث: -
‌دراسة‌الإنتاج‌الشعري‌للشاعر‌المعاصر‌عبد‌اللطيف‌عبد‌ن‌الأهمية‌الأساسية‌للبحث‌فيتكم ‌

‌له‌ ‌وكان ‌العمودي، ‌بالشعر ‌حيث‌تمس ك ‌لديه، ‌الجملة ‌بناء ‌على ‌الضوء ‌وتسليط الحليم،
‌الشعر‌الحر‌أحيانًً‌أخرى.‌أسلوبه‌المتفر  د‌ضمن‌بيئة‌اتسمت‌بالعامية‌أحيانًً،‌وبنسق ‌

 حدود البحث:  -
‌النار‌للشاعر‌عبد‌اللطيف‌عبد‌الحليم.الحدود‌المكانية:‌ديوان‌زهرة‌

‌الحدود‌الزمنية:‌فترة‌إنتاج‌الشاعر‌حتى‌وفاته.
‌الحدود‌الموضوعية:‌بناء‌الجملة‌عند‌الشاعر.

 منهج البحث: -
‌المنهج‌الوصفي‌التحليلي ‌النار‌‌متمثلاً‌‌،المنهج‌المستخدم: في‌اختيار‌عينات‌من‌ديوان‌زهرة

‌كيبية‌للجمل‌والتراكيب‌اللغوية.ص‌التر‌للشاعر،‌ثم ‌تحليلها؛‌لبيان‌الخصائ
 منهجية البحث: -

‌فصول ‌ ‌من‌الله‌أولًا،‌‌–البحث‌اعتمادًا‌على‌كتب‌النحو‌والمراجع‌الكثيرة‌التي‌‌قس مت  بفضل 
‌إليها،‌واط ‌‌–ثم‌بتوجيهات‌أستاذي‌المشرف‌ثانيًا‌ ‌على‌فهارس ‌رجعت  ها‌في‌بداية‌كتابة‌لعت 

‌موض ‌ا.وعاته ‌الخطة‌البحثية،‌ثم‌انتقيت 
‌كتعريف‌ ‌سهلة  ‌بتعريفات  ‌بدأت  ‌لذا ‌مستقبلًا؛ ‌مطبوعًا ‌كتابًا ‌سيكون ‌بحثي ‌أن  وافترضت 

‌الفرق‌بينها‌وبين‌الكلام‌اعتمادًا‌على‌أمهات‌المراجع. ‌الجملة،‌ووض حت 
‌بالكتابة‌عن‌حياة‌الشاعر،‌ ‌إلا‌في‌مواقع‌الشبكة‌العنكبوتية،‌،لحياته ‌‌ترجمةً‌ولم‌أجد‌ثم ‌بدأت 

‌عن‌الشاعر،‌حيث‌إننيا‌ربم رغم‌بحثي‌المتواصل‌في‌المكتبات‌‌-‌لعدم‌توف ر‌مراجع ‌أو‌دراسات 
‌عنه،‌–‌المصرية ‌أنه‌في‌مقدمة‌أعماله‌الشعرية‌لم‌ي ذكر‌عن‌حياته‌‌لم‌أعثر‌على‌دراسة  لدرجة 

‌ت ‌‌وقد‌تابعت ‌‌،إلا‌القليل ‌أثناء‌البحث‌عن‌دراسات  ‌المناقشة ‌بعد ‌ما ‌في‌مرحلة ‌لحياته ترجم
‌الشاعر‌حس ‌وبناءً‌على‌ذلك‌أ ‌‌التصويبات‌الأخيرة،‌لكن‌دون‌جدوى؛ ‌من‌تناول  ‌أنني‌أول  ب 

‌قصيدة،‌ومحاولة‌استجلاء‌معانيها‌ بالدراسة‌والبحث؛‌لذا‌كانت‌الجهود‌مضنيةً‌في‌قراءة‌كل  
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‌أيضًابا ‌ترد ‌حيث‌لم ‌الاجتهاد ‌‌مناسبات ‌‌لرجوع‌إلى‌المعاجم، ‌فكان ‌الديوان؛ ‌قصائد غالبية
‌.دأبي‌الدائم‌،كل‌لفظة ‌تقودني‌إلى‌المعنى‌الصحيح‌الذي‌أراده‌الشاعرعي ‌وراء‌‌ي،‌والس ‌منهج
‌ ‌ثم  ‌الشاعر ‌قصائد ‌‌وفق ‌‌–تناولت  ‌النحوية ‌المحاور ‌الشواهد‌‌–ترتيب ‌منها واستخرجت 

‌ذاتية؛ ‌الأبيات‌بجهود  ‌شرحت  ‌كما ‌أربط ‌‌الملائمة، ‌وبين‌المعنى‌‌ورحت  ‌لديه ‌الجملة بين‌بناء
‌لي‌أنه‌من‌المناسب‌‌الوصول ‌‌أراد ‌الذي‌ إليه‌في‌كل‌فكرة ‌أو‌صورة ‌رسمها‌في‌قصائده؛‌لذا‌ظهر 

بين‌الكلمات‌ومواقعها‌الإعرابية‌والمعاني‌البلاغية‌التي‌تخرج‌إليها؛‌وخاصةً‌في‌حالات‌‌أن‌أربط ‌
‌المعنى‌المستفاد‌في‌حالة ‌تقد مالتقديم‌والتأخير،‌إذ‌ ‌أن  الخبر‌يختلف‌عن‌‌"من‌الضروري‌أن‌ن قر  ر 

‌المعاني" ‌في ‌والتأخير ‌التقديم ‌أثر ‌البلاغيون ‌درس  ‌وقد ‌تأخ ره ، ‌حالة ‌في ‌الحاصل المعنى
‌(1).‌

‌الشاعروأبحث‌في‌الن ‌وباعتبار‌أنني‌أدرس‌ فإنه‌من‌المفيد‌أن‌أسل  ط‌الضوء‌‌،تاج‌الشعري‌لهذا
ولهذا‌تأكيد‌هذا‌المعنى؛‌‌ح‌تأثير‌بناء‌الجمل‌فيعلى‌الصور‌البلاغية‌التي‌تكمل‌المعنى،‌وتوض  ‌

مرتبط ‌ارتباطاً‌وثيقًا‌بعلوم‌البلاغة.‌ومن‌نًحية‌أخرى‌يبدو‌لي‌أن ‌الاقتصار‌في‌ذكر‌‌فإن ‌النحو ‌
‌ ‌من‌أبحاث  ‌مكررةً ‌البحث‌نسخةً ‌صرف‌سيجعل‌من ‌نحوي   ‌في‌قالب  ‌القصائد ‌من الأمثلة

‌الرت‌‌سابقة ‌ ‌وربط ‌للقصائد ‌والتحليل ‌الشرح ‌هذا ‌ان  ‌إلا ‌بالمعاني‌كثيرة، ‌للألفاظ ‌النحوية بة
‌تفر دًا‌البلاغية‌يزيد‌من‌قيمتها ‌‌،ويعطيها ويجعل‌منها‌إضافة‌في‌المكتبة‌النحوية‌العربية‌بثوب 

‌إلى‌المقارنة‌أحيانًً‌مع‌شعراء‌آخرين،‌والإشارة‌إلى‌‌جديد. ‌بهذا،‌حيث‌ذهبت  بل‌لم‌أكتف 
رية،‌واستحضار‌التاريخ‌حينًا،‌التضمينات‌التي‌جاءت‌في‌قصائد‌الشاعر‌من‌نتاجاتهم‌الشع

يختلف‌عن‌التعبير‌بالفعل‌المضارع،‌وكذا‌‌–كما‌هو‌معلوم‌‌‌–حيث‌التعبير‌بالفعل‌الماضي‌
‌منها.‌‌الأمر‌في‌الجملتين‌الاسمية‌والفعلية،‌ ‌فيوطريقة‌التعبير‌بكل  ‌‌إذ‌وجدت  يدعم‌ما‌هذا

‌ويساعد‌ع‌-موضوع‌البحث‌–التحليل‌النحوي‌في‌طريقة‌بناء‌الجملة‌ لى‌الوصول‌إلى‌فهم 
‌ ‌بالشاعر.‌ولم‌أكترث‌بما‌حم لت  ‌خاص   أعمق‌للنصوص‌الشعرية‌التي‌جاءت‌ضمن‌بناء ‌نحوي  

‌التحليل‌الموسيقي  ‌ ‌إذ‌كان‌‌العروضي  ‌‌نفسي‌فيه‌من‌عناء ‌أخرى، ‌والبلاغي‌في‌أحيان  أحيانًً
‌تكامل‌صورة‌التشكيل‌النحوي‌في‌الديوان‌ ‌إليه،إظهار  وإجابة‌عن‌أحد‌‌م رادي‌الذي‌سعيت 

‌؟تظهر‌أهمية‌النحو‌في‌فهم‌النص‌الشعري‌واستجلاء‌معانيه‌لدى‌الشاعرأسئلة‌البحث:‌هل‌
‌هذه‌الأهمية‌من‌خلال‌البحث‌كاملًا.و‌ ‌‌‌‌‌إنني‌لأرجو‌أن‌أكون‌قد‌أظهرت 

                                                 
‌(.75،‌ص‌)1ط،‌يةالجملة الاسمد.‌علي‌،‌،‌أبو‌المكارم‌‌(1)
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‌‌
 تساؤلات البحث: -

‌ة؟هل‌استطاع‌الشاعر‌عبد‌اللطيف‌عبد‌الحليم‌أن‌يجمع‌بين‌روح‌الأصالة‌والمعاصر‌‌-1
‌هل‌كان‌بناء‌الجملة‌محكمًا‌لدى‌الشاعر‌بما‌يخدم‌المعنى‌الذي‌يريد‌التعبير‌عنه؟‌-‌2

‌هل‌تظهر‌أهمية‌النحو‌في‌فهم‌النص‌الشعري‌واستجلاء‌معانيه‌لدى‌الشاعر؟ -3
‌يستحق -4 ‌الد‌هل ‌من ‌الوفاء ‌خدم ‌ر‌االشاعر ‌الذي ‌وهو وتمس ك‌‌العربية ‌‌اللغة ‌‌سين،

‌بالشعر‌العمودي؟
 أهداف البحث: -
‌عل ‌أبرز‌ما‌يهدف‌إليه‌البحث‌يتمثل‌فيما‌يأتي:ل

الوقوف‌على‌لغة‌الشاعر‌عبد‌اللطيف‌عبد‌الحليم،‌وقوة‌السبك‌لديه،‌وخاصة‌أنه‌من‌ -1
‌فجمع‌ ‌الأصيلة، ‌العربية ‌بالتراث‌العربي‌والثقافة ‌وشديد‌الصلة ‌المعاصرين، الشعراء

‌بين‌روح‌الأصالة‌والمعاصرة.
2- ‌ ‌من‌خلال ‌عنده ‌الجملة ‌بناء ‌أنواع‌هذه‌دراسة ‌وبيان ‌النار، ‌زهرة ‌في‌ديوانه قصائده

الجمل،‌وإظهار‌براعة‌الشاعر‌في‌أسلوبه،‌من‌خلال‌امتطاء‌الجمل‌الاسمية‌حينًا،‌
‌والفعلية‌أحيانًً‌أخرى،‌وذلك‌بما‌يخدم‌المعنى‌الذي‌يريد‌التعبير‌عنه.

‌ديوانه -3 ‌في ‌للشاعر ‌الشعري ‌الإنتاج ‌على ‌واللغة ‌للنحو ‌بتطبيقات‌عملية زهرة‌‌القيام
‌النار؛‌مما‌ي ظهر‌أهمية‌النحو‌في‌فهم‌النص‌واستجلاء‌معانيه.

‌أمام‌ -4 ‌الطريق ‌ويفتح ‌والشعر، ‌اللغة ‌يثري ‌ما ‌بإضافة ‌اللغوية ‌العربية ‌المكتبة خدمة
‌مماثلة. ‌الباحثين‌لدراسات 

‌الوفاء‌لشاعر ‌خدم‌اللغة‌العربية‌وتمس ك‌بالشعر‌العمودي.‌-5
‌ة‌عند‌الشاعر.ترابط‌عناصر‌الجمل‌بيان‌وسائل‌-6
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 الدراسات السابقة:
‌وتوجيه‌من‌المرشد‌العلمي‌‌–توف ر‌للباحث‌ عدد ‌من‌الدراسات‌السابقة‌التي‌أنًرت‌‌–بدعم 

أمامه‌الطريق‌للمضي‌في‌كتابة‌هذه‌الخطة،‌ولعل ‌من‌أبرزها‌وفق‌التسلسل‌الزمني‌من‌الأحدث‌
 إلى‌الأقدم:

ملة‌في‌شعر‌الخنساء،‌رسالة‌دكتوراه،‌جامعة‌دراسة‌)زكريا‌إبراهيم‌زكي‌محمد(:‌بناء‌الج -1
 م(.2006القاهرة،‌مصر،‌)

:‌بناء‌الجملة‌الاسمية‌الخبرية‌في‌شعر‌الأحوص،‌(‌أريج‌عبد‌الله‌عبد‌الغني‌نعيمدراسة‌) -2
 م(.‌2005جامعة‌أم‌القرى،)مكة‌المكرمة،‌رسالة‌ماجستير،‌

ئل‌النبي‌)صلى‌الله‌عليه‌دراسة‌)صالح‌بن‌حمد‌بن‌محمد‌الفـراج(:‌بناء‌الجملة‌في‌رسا‌ -3
 م(.2003جامعة‌أم‌القرى،‌مكة‌المكرمة،‌)وسلم(،‌رسالة‌دكتوراه،‌

‌في‌ -4 ‌الشريف ‌النبوي ‌الحديث ‌في ‌الجملة ‌بناء ‌عودة(: ‌أبو ‌خليل ‌عودة ‌)د. دراسة
 م(.1990دار‌البشير،عم ان،‌)‌1طالصحيحين،‌

طبيقية‌على‌ديوان‌دراسة‌)سيد‌راضي‌علي‌عبد‌الرزاق(:‌بناء‌الجملة‌العربية‌)دراسة‌ت -5
 م(.1981جامعة‌القاهرة،‌)مصر،‌البهاء‌زهير(،‌رسالة‌ماجستير،‌
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 هيكلة البحث:

‌بناء الجملة عند الشاعر عبد اللطيف عبد الحليم )ديوان زهرة النار نموذجًا(.العنوان:‌

ة،‌أم ا‌اقتضتْ‌طبيعة‌البحث‌أن‌يأتي‌في‌مقد  مة،‌وتمهيد،‌وأربعة‌فصول،‌وخاتمة‌وفهارس‌فني

‌المقدمة،‌فقد‌تناولت‌فيها‌أهداف‌الموضوع‌وأهميته،‌وسبب‌اختياره.

‌بتقديم‌ترجمة‌موجزة‌للشاعر‌عبد‌اللطيف‌عبد‌الحليم‌ولشعره،‌ثم‌‌ ‌التمهيد  استعراض‌واختص 

‌.قصيدة‌مع‌إيجاز ‌عن‌الفكرة‌الرئيسة‌في‌كل  ‌‌لعناوين‌القصائد‌في‌ديوانه‌)زهرة‌النار(

‌ة‌فقد‌تضم نت‌الموضوعات‌التالية:وأما‌الفصول‌الأربع

‌في‌الفصل‌الأول:‌الجملة‌الخبرية،‌وفيها‌ثلاثة‌مباحث: ‌ذكرت 

‌الجملة‌المثبتة:‌أنماطها‌ومكونًتها،‌ويضم‌ثلاثة‌مطالب:‌–المبحث‌الأول‌

‌الجملة‌الاسمية:‌أنماطها‌ومكونًتها.‌-المطلب‌الأول‌

‌ا.الجملة‌الفعلية:‌أنماطها‌ومكونًته‌-المطلب‌الثاني‌

‌الجملة‌المنفية:‌أنماطها‌ومكونًتها.‌-المطلب‌الثالث‌

‌الجملة‌المنفية‌:‌أنماطها‌ومكونًتها.‌–المبحث‌الثاني‌

‌الجملة‌المؤكدة:‌أنماطها‌ومكونًتها.‌–المبحث‌الثالث‌

‌الجملة‌الطلبية،‌وفيه‌ثلاثة‌مباحث:‌-وأما‌الفصل‌الثاني‌

‌جملة‌النداء:‌أنماطها‌ومكونًتها.‌-المبحث‌الأول

‌جملة‌الاستفهام:‌أنماطها‌ومكونًتها.‌–المبحث‌الثاني‌‌
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‌.في‌الأساليب‌الخاصةملة‌الج‌-ثالثالمبحث‌ال‌

‌الجملة‌الشرطية،‌وفيه‌مبحثان:‌-والفصل‌الثالث

‌الأنماط‌التركيبية‌للجملة‌الشرطية‌ومكونًتها.‌–المبحث‌الأول‌

‌قضايا‌الجملة‌الشرطية،‌ويضم‌مطلبين:‌–المبحث‌الثاني‌

‌القضايا‌التركيبية‌في‌الجملة‌الشرطية.‌–ب‌الأول‌المطل‌

‌القضايا‌الدلالية‌في‌الجملة‌الشرطية.‌–المطلب‌الثاني‌‌

‌مكملات‌الجمل،‌وفيه‌مبحثان:‌-والفصل‌الرابع

‌.مكملات‌الجمل‌الفعلي ة‌-المبحث‌الأول

‌المكملات‌المشتركة‌بين‌الجملتين‌الاسمية‌والفعلية.‌–المبحث‌الثاني‌

‌الأسماء‌التي‌تعمل‌عمل‌الفعل.‌–ول‌المطلب‌الأ‌

 .التوابع‌–المطلب‌الثاني‌‌

‌إليها ‌فيها‌أهم‌النتائج‌التي‌توص لت  ‌بالخاتمة،‌وذكرت  ‌بين‌النتائج‌وبين‌ثم‌أتيت  ‌ربطت  ،‌حيث 

‌نتائج ‌أخرى ‌،‌ثم‌الفهارس‌المتنوعة.أسئلة‌البحث‌وأهدافه،‌مع‌تحقيق 

‌

‌

‌
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 تمهيـد: -

 :(1)بد اللطيف عبد الحليم عبد اللهنبذة عن الشاعـر الدكتور ع

 (في‌قرية‌طوخ‌دلكة‌1945ولد‌عام‌‌)محافظة‌المنوفية‌–م. 

 ثم‌التحق‌بالمعهد‌الأزهري‌بشبين‌الكوم،‌ثم‌في‌التاسعة‌من‌عمره‌حفظ‌القرآن‌الكريم‌،

م(‌1970بالمعهد‌النموذجي‌للأزهر‌بالقاهرة،‌ثم‌التحق‌بكلية‌دار‌العلوم‌وتخرج‌فيها‌)

م(،‌ودكتوراه‌الدولة‌بتقدير‌ممتاز‌من‌جامعة‌مدريد‌1974لماجستير‌)ثم‌حصل‌على‌ا

 .م(1983)

 ‌ وأ عير‌إلى‌جامعة‌تدر‌ ‌العلوم‌حتى‌أستاذ‌مساعد، ‌دار ج‌في‌وظائف‌التدريس‌بكلية

 .السلطان‌قابوس،‌ثم‌عاد‌أستاذاً‌بكلية‌دار‌العلوم

 (وعضو‌اتحا‌1988–‌1985رئيس‌مجلس‌إدارة‌جمعية‌العقاد‌الأدبية‌‌،)د‌الكتاب،‌م

 .وجمعية‌الأدب‌المقارن

 في‌‌ ‌الأدبية ‌وكتب‌مقدمات‌لبعض‌السلاسل ‌ومجلاته، ‌العربي ‌في‌صحف‌الوطن ‌شعره نشر

 .الشعر‌والقصة

 الشعرية‌ ‌)دواوينه ‌المطر ‌من ‌الخوف ‌أخرى‌1974: ‌وقصائد ‌لزوميات ‌و م(،

‌الصمت‌)1985) ‌هدير ‌و ‌المنـسرح‌)1987م(، ‌مقام ‌و ‌أغاني‌1989م(، ‌و م(،

                                                 
(1 )http://www.albabtainprize.org/Encyclopedia/poet/0969.htm  

 (.227،‌ص‌)1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة‌،عبد‌اللطيف عبد‌الحليم،: وانظر

http://www.albabtainprize.org/Encyclopedia/poet/0969.htm
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 .م(1998م(،‌وزهرة‌النار‌)1992ندلسي‌)العاشق‌الأ

 (وقصائد‌1984أعماله‌الإبداعية‌الأخرى‌:‌ترجم‌مسرحية‌خاتمان‌من‌أجل‌سيدة‌‌)م

 .م(،‌وإبداعات‌أخرى1987من‌إسبانيا‌وأميركا‌اللاتينية‌)

 ‌ًفي‌الشعر‌العماني‌المعاصر‌–شعراء‌ما‌بعد‌الديوان‌‌–مؤلفاته،‌منها:‌المازني‌شاعرا. 

 م(،‌وجائزة‌مؤسسة‌1987الدولة‌التشجيعية‌في‌الترجمة‌الإبداعية‌)‌حصل‌على‌جائزة

م(،‌وترجم‌بعض‌شعره‌إلى‌2000البابطين‌للإبداع‌الشعري‌عن‌أفضل‌ديوان‌عام‌)

 .الإسبانية‌والفرنسية

 وكان‌شاعراً،‌ونًقدًا،‌وأستاذًا‌أكاديميًا‌ويعد‌الراحل‌من‌أشهر‌شعراء‌العمود‌الشعري‌،‌. 

‌

‌:ديوان الشاعر‌-

(‌280إلى‌‌‌225تقريبًا،‌من‌الصفحة‌)‌(‌خمس‌وخمسين‌صفحة55ء‌الديوان‌في‌حوالي‌)جا

تشابهت‌أغلبها‌في‌‌قصيدةً،‌عشرة ‌‌(‌خمس ‌15،‌وتضم ن‌)في‌كتابه‌)الأعمال‌الشعرية‌الكاملة(

‌المنسرح( ‌)مقام ‌ديوانه ‌جعل ‌إذ ‌الشاعر، ‌عند ‌غرابة ‌ولا ، ‌العروضي   ‌بحر ‌‌وزنها ‌على كاملًا

‌واحد‌ على‌‌في‌ديوانه‌)زهرة‌النار(‌)‌البحر‌المنسرح‌(،‌وكذا‌جاءت‌أغلب‌قصائدهعروضي  

‌البسيط)وزن‌ ‌البحر ‌بينما‌ق‌،‌باستثناء(مجزوء ‌السريع( صيدته‌)موشحة‌مصرية(‌على‌)البحر

)ليلى‌المريضة‌بالعراق(‌على‌)مجزوء‌الرمل(‌‌وقصيدته‌)‌نمط‌صعب‌مخيف(‌‌جاءت‌قصيدته

‌وكانت‌عناوينها‌وفق‌ما‌يأتي:‌(‌على‌)البحر‌الخفيف(‌على‌)بحر‌الرمل(‌وقصيدته‌)‌وهم
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‌عن‌النار‌التي‌تشتعل‌في‌ن: زهرة النارالقصيدة الأولى بعنوا - ،‌يتحد ث‌من‌خلالها

‌بها‌في‌مجتمعه.  قلب‌الشاعر‌من‌الواقع‌الذي‌يعيشه‌والغربة‌التي‌يحس 

‌ب‌ن: القوسالقصيدة الثانية بعنوا - ‌يتحدث‌عن ‌ع‌حجازي(، ‌إلى‌أ. راعة‌)مهداة

‌حجازي‌المخاطب ‌أحمد ‌الكبير ‌يتصي دها‌‌الأديب‌المصري ‌وكأنه ‌حروفه، ‌انتقاء في

اصطياد‌الكلمات‌وخبرته،‌إذ‌لتلائم‌معانيه،‌ثم‌ينتقل‌ل يتحدث‌عن‌نفسه‌وبراعته‌في‌

يمتلك‌أدواته‌اللغوية‌الغزيرة،‌ويربط‌إرثه‌واحترافيته‌في‌صيد‌الحروف‌والكلمات‌ببراعة‌

 وسه‌التي‌لا‌تخيب.الشم اخ‌المشهور‌بق

،‌يتحدث‌من‌خلالها‌عن‌النار‌والرماد‌الذي‌يشتعل‌في‌القصيدة الثالثة بعنوان: جمرة -

 القلوب،‌ويستنهض‌الهمم‌لإشعال‌نًر‌الثورة‌على‌الواقع‌المظلم‌الظالم.‌

‌المصرية‌القصيدة الرابعة بعنوان: موشحة مصرية - ‌بالبيئة ‌تأث ره ‌خلالها ‌من ‌ي ظهر ،

‌من‌خلال ‌إلى‌‌والتاريخ، ‌المماليك‌بمصر ‌في‌عصر ‌القاتمة ‌إلى‌الماضي‌وصوره العودة

‌الذي‌يعيشه‌العرب‌في‌العصر‌الحاضر.  بغداد ،‌ويربطه‌بالذل  

يخاطب‌ابنته‌)سارة(‌ويرى‌الأمل‌امسة بعنوان: سارة )ابنة الشاعر(، القصيدة الخ -

‌حدود ‌ ‌لا ‌سروراً ‌قلبه ‌تبعث‌في ‌التي ‌البريئة ‌ابتسامتها ‌في ‌عن ،له‌والتفاؤل  ل تعو  ضه

 مشاعر‌الحزن‌في‌الواقع‌المؤلم.

ه‌‌القصيدة السادسة بعنوان: ليلى المريضة بالعراق - ‌يوج   ‌الملائكة(، ‌نًزك )إلى

‌الملائكة(، ‌)نًزك ‌العراقية ‌الشاعرة ‌إلى ‌الظلم‌‌قصيدته ‌تحت ‌تعيشها ‌التي والمعانًة
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ح،‌ويربط‌بين‌عجزه‌المجتمعي،‌ويربط‌بينها‌وبين‌ليلى‌العامرية،‌وحبيبها‌قيس‌بن‌الملو‌

‌عن‌م داواة‌حبيبته‌ليلى.  عن‌مساعدتها‌كعجز‌قيس 

‌يخاطب‌الفيلسوف: )رسالة إلى أبي حيان التوحيدي(، القصيدة السابعة بعنوان -

‌بين‌غ ربت ه‌التي‌يعيشها‌الآن‌مع‌غربة‌التوحيدي‌في‌مجتمعه‌ والمفكر‌التوحيدي؛‌ليقارن 

 أمام‌الواقع‌الذليل‌الذي‌يعيشه‌اليوم.والعذر‌على‌الضعف‌‌آنذاك،‌ويطلب‌منه‌العفو

‌الشاعر‌في‌هذه‌‌لثامنة بعنوان: لو أنَّ عمري مئةالقصيدة ا - )من‌اللزوميات(،‌يتوق 

‌إذ‌ ‌القلق ‌وينتابه ‌بالمحب ة، ‌مملوء ةً ‌سنة ‌مئة ‌إلى ‌يصل ‌مديدًا ‌عمراً ‌يعيش  ‌أن القصيدة

‌أمنيته. ق  ق   وصل ‌الخمسين‌من‌عمره ‌ولم‌يح 

‌الغزل،بعنوان: القصيدة التاسعة  - ‌القصيدة ‌طابع ‌الوطن،‌‌عينان، ‌بعشق ‌ربطه مع

 وفيها‌محاكاة‌لقصيدة‌الشاعر‌العراقي‌)بدر‌شاكر‌السياب(.

‌يهدي‌ أبي ههر في عيد ميلاد  التسعن،القصيدة العاشرة بعنوان: لزومية إلى -

،‌ويشيد‌بعطائه‌الذي‌محمد‌شاكر‌القدير‌الأستاذ‌محمود‌قصيدته‌إلى‌الكاتب‌واللغوي

‌يعرف‌المستحيل،‌‌ ‌الذي‌لا ‌طموحه  ‌إلى ‌ويشير ‌العربية، ‌اللغة ‌ينضب‌في‌خدمة لا

 كطموح‌الشاعر‌المتنبي.‌

،‌يتحدث‌عن‌الحب‌والهوى‌في‌القصيدة الحادية عشرة بعنوان: نمطٌ صعبٌ مخيف -

 الخمسين‌من‌عمره،‌يريد‌أن‌يعيش‌العشق،‌دون‌الاكتراث‌بآراء‌الآخرين.

،‌في‌هذه‌القصيدة‌يربط‌بين‌المتنبي في ديوان كاهور القصيدة الثانية عشرة بعنوان: -
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‌الشاعر‌ ‌يعيشه ‌الذي ‌والذل ‌الإخشيدي، ‌كافور ‌قصر ‌المتنبي‌في ‌عاشه ‌الذي الذل

‌الهجاء،‌لكن ‌ضعف ه‌يجبره‌على‌واقعه‌المر  .  اليوم،‌إذ‌يمدح ‌في‌شعره‌من‌يستحق 

‌‌‌الانتظار،‌يتحدث‌فيها‌عن‌قسوة‌وألمبعنوان: انتظار الثالثة عشرالقصيدة  - في‌واقع 

‌سرمديًا،‌والظنون‌تغلب‌ ‌من‌قوته‌وأضعفه،‌وجعل‌قلبه‌في‌وحشة ،‌والليل  ‌هد  مظلم 

 على‌تفكيره.

‌أن ‌بعنوان: وهم الرابعة عشرالقصيدة  - ‌إحساسًا‌عميقًا‌بالوهم،‌إذ‌كان‌يظن  ،‌يعيش 

‌في‌أعماقه. ‌يتغلغلان  ‌توأمان  ‌واليأس  ‌البأس   آماله‌ستتحقق،‌لكن 

،‌موضوعها‌رثاء‌اللغوي‌الكبير‌بعنوان: مرثية إلى أبي ههر الخامسة عشرصيدة الق -

محمود‌محمد‌شاكر،‌فقيد‌العربية،‌وتعداد‌لمناقبه‌الكثيرة،‌وجهوده‌الحثيثة‌في‌خدمة‌لغة‌

‌القرآن.

‌
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‌‌

 
 

‌ولالفصل الأ
 الجملة الخبرية

 طالب:أنماطها ومكوناتها، ويضم ثلاثة م‌الجملة المثبتة: –المبحث الأول 
 الجملة الاسمية: أنماطها ومكوناتها. -المطلب الأول 
 الجملة الفعلية: أنماطها ومكوناتها. -المطلب الثاني 
 الجملة المنفية: أنماطها ومكوناتها. -المطلب الثالث 

 الجملة المنفية : أنماطها ومكوناتها. –المبحث الثاني 
 تها.الجملة المؤكدة: أنماطها ومكونا –المبحث الثالث 
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 .أنماطها‌ومكونًتها‌الجملة المثبتة: –المبحث الأول 
 الجملة في المفهوم اللغوي:

في‌لسان‌العرب‌أن‌الجملة‌:‌واحدة‌الجمل،‌وهي‌جماعة‌الشيء،‌أو‌هي‌الجماعة‌من‌كل‌‌جاء ‌
‌.(1)شيء‌بكماله‌من‌الحساب‌وغيره
 الجملة في المفهوم الاصطلاحي:

لقديم،‌ومنهم‌من‌أوردها‌بمعنى‌الكلام،‌لكنهم‌مي زوا‌بين‌تحدث‌النحاة‌عن‌تعريف‌الجملة‌منذ‌ا
‌نوعين‌من‌التراكيب،‌هما‌:‌التركيب‌الاسمي،‌والتركيب‌الفعلي.
واحــد ‌منهمــا‌عــن‌الآخــر،‌‌يغــني ‌فجــاء‌في‌الكتــاب‌:‌هــذا‌باب‌المســند‌والمســند‌إليــه،‌وهمــا‌مــا‌لا‌

عليــه.‌وهــو‌قولــك:‌عبــد ‌الله‌أخــوك،‌‌ولا‌يجــد‌المــتكلم‌منــه‌بــداا.‌فمــن‌ذلــك‌الاســم‌المبتــدأ‌والمبــني ‌
وهــذا‌أخــوك.‌ومثــل‌ذلــك:‌يــذهب‌عبــد‌الله،‌فــلا‌بــد ‌للفعــل‌مــن‌الاســم،‌كمــا‌لم‌يكــن‌للاســم‌

‌.(2)الأول‌بدٌّ‌من‌الآخر‌في‌الابتداء
‌منهــا،‌لا‌مــرادف‌لهــا"و‌‌ "‌أن ‌الكــلام ‌أخــص  ‌‌(3)فــر ق‌ابــن‌هشــام‌بــين‌الكــلام‌والجملــة،‌وبــين 

‌قسم‌إلى‌اسمية،‌وفعلية،‌وظرفية.ووض ح‌أن ‌الجملة‌تن
‌‌و‌ ‌بأ‌تعريفورد  ‌يفيد‌‌:نهاالجملة ‌الكلام ‌من ‌قدر ‌هي‌أقل  ‌صورها ‌في‌أقل   ‌الجملة "إن 

السامع‌معنى‌مستقلًا،‌سواء‌تركب‌هذا‌القدر‌من‌كلمة‌واحدة‌أو‌أكثر،‌فإذا‌سأل‌القاضي‌
د،‌فقد‌نطق‌هذا‌المتهم‌من‌كان‌معك‌وقت‌ارتكاب‌الجريمة؟‌فأجاب:‌زي:‌أحد‌المتهمين‌قائلاً‌

‌(4)بكلام‌مفيد‌في‌أقصر‌صوره"

ــل‌صــاحب ‌‌قــالو‌‌ هــو‌المركــب‌مــن‌كلمتــين‌أ ســندت‌إحــداهما‌إلى‌الأخــرى،‌‌:‌"الكــلام ‌المفص 
‌واســم،‌نحــو‌ ‌صــاحبك،‌أو‌في‌فعــل  وذلــك‌لا‌يتــأت ى‌إلا‌في‌اسمــين،‌كقولــك:‌زيــد ‌أخــوك،‌وب شــر 

،‌وت ســم ى‌ا ‌زيــد ،‌وانطلــق‌بكــــــــر  ‌علــى‌نســبة ‌.‌(5)لجملــة"قولــك:‌ضــرب  ‌دالٌّ وقيــل:‌"الكــلام‌قــول 

                                                 
‌(.11/128،‌د.ط،‌)لسان العرب(‌ابن‌منظور،‌1)
‌(.1/23(،‌)3،‌ط‌)الكتاب (‌سيبويه،2)
 (2/431)‌‌د.ط،،‌مغني اللبيب عن كتب الأعاريب‌،ابن‌هشام(‌3)
 (.276،‌ص‌)7،‌طمن أسرار اللغة‌،د.‌إبراهيم‌،أنيس‌(4)
‌(.32،‌د.ط،‌ص‌)المفصل في علم العربية(‌الزمخشري،‌5)
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" ‌.(1)إسنادية ،‌وهو‌طلب‌نحو‌"اضرب"‌و"لا‌تضرب"‌وخبر‌نحو‌"زيد ‌قائم"‌وإنشاء‌نحو‌"ب عْت 
ــر‌ابــن‌يعــيش‌هــذا‌القــول:‌"وهــذا‌إشــارة‌إلى‌التركيــب‌الــذي‌ينعقــد‌بــه‌الكــلام،‌ويحصــل‌‌ وفس 

)زيـد‌أخـوك(،‌أو‌مـن‌فعـل‌واسـم‌نحـو‌)قـام‌‌منه‌الفائدة،‌فإن‌ذلك‌لا‌يحصل‌إلا‌من‌اسمـين‌نحـو
والكــلام‌مــا‌‌.(2)زيــد(‌ولا‌يتــأتى‌مــن‌فعلــين،‌كمــا‌لا‌يتــأتى‌مــن‌فعــل‌وحــرف،‌ولا‌حــرف‌واســم"

‌مفيــد ‌‌.(3)تضـم ن‌مــن‌الكل ــم‌إسـنادًا‌مفيــدًا‌مقصــودًا‌لذاتــه وهــو‌‌.(4)وهـو‌الــذي‌يترك ــب‌منـه‌قــول 
‌.(5)عنه‌أصوات‌لغوية‌معينةالتطبيق‌الصوتي،‌والمجهود‌العضوي‌الحركي‌الذي‌تنتج‌

‌ابـن‌هشـام‌قـال:‌"أن ‌الكـلام‌أخـص‌في‌الجملـة‌..‌والصـواب‌أنهـا‌أعـم ‌منـه،‌إذ‌شـرطه‌‌ لكن 
الإفادة،‌بخلافها،‌ولهذا‌تسمعهم‌يقولون:‌جملة‌الشرط،‌جملة‌الجواب،‌جملـة‌الصـلة،‌وكـل‌ذلـك‌

‌.(6)ليس‌مفيداً،‌فليس‌بكلام"
‌‌.(7)دف‌الكــلام،‌والأصــح‌أعــم‌لعــدم‌شــرط‌الإفــادة"وافقــه‌الســيوطي:‌"والجملــة‌قيــل‌ت ــرا‌و‌

:"الكــلام‌)أو‌الجملــة(‌(8)ومــن‌اللغــويين‌الــذين‌يتبعــون‌الق ــدماء‌الباحــث‌عبــاس‌حســن،‌إذ‌يقــول
‌ ‌طالــب  هــو‌مــا‌ترك ــب‌مــن‌كلمتــين‌أو‌أكثــر،‌ولــه‌معــنى‌مفيــد‌مســتقل".‌مثــل:‌أقبــل ‌ضــيف.‌فــاز 

مــــن‌أمــــرين‌معًــــا،‌همــــا‌التركيــــب،‌والإفــــادة‌‌نبيــــه.‌لــــن‌يهمــــل ‌عاقــــل ‌واجبًــــا.‌فــــلا‌بــــد ‌في‌الكــــلام
‌‌المستقلة".

وهكذا‌"فالجملة‌لابد‌أن‌تفيـد‌معـنى‌مـا،‌وإلا‌كانـت‌عبثـاً.‌فلـو‌ترتبـت‌كلمـات‌لـيس‌بينهـا‌‌
تــرابط‌يــؤدي‌إلى‌إفــادة‌معــنى‌مــا،‌لم‌يكــن‌ذلــك‌كلامــاً،‌فلــو‌قلــت:‌)ســوف‌محمــد‌حضـــر(‌أو‌

‌.(9)يحضر‌محمد(‌لم‌يفد‌ذلك‌شيئاً"‌)سمع‌نًم‌لم(‌أو‌)ما‌خالد‌منطلقاً‌أبوك(‌أو‌)السماء
                                                 

‌(.1/265،‌د.ط،‌)بن هشام الأنصاريشرح اللمحة البدرية في علم اللغة العربية لا، د.‌هادينهر،‌‌(1)
‌(.1/20،‌د.ط،‌‌)شرح المفصل(‌ابن‌يعيش،‌2)
‌(.1/23،‌)1،‌طالتذييل والتكميل في شرح كتاب التسهيل(‌أبو‌حيان‌الأندلسي،‌3)
‌(.2/832،‌)1،‌طالمعجم المفصل في النحو العربيد.‌عزيزة،‌‌،‌(‌فوال4)
‌(.32-31،‌ص‌)3،‌طهااللغة العربية معناها ومبناد.‌تمام،‌حسان،‌‌(5)
‌(.2/431)‌‌د.ط،،‌مغني اللبيب عن كتب الأعاريب‌،ابن‌هشام(‌6)
‌(.1/12،‌د.ط،‌‌)همع الهوامع شرح جمع الجوامعجلال‌الدين‌،‌‌،السيوطي‌(7)
‌عباس‌(8) ‌طالنحو الوافي ،حسن، ،10(‌ ‌مبارك1/15، ‌منصور ‌د. ‌ميغري، ‌وانظر: نظام القول في العربية: ‌،(،

‌(.46،‌ص)1،‌طية والدلالية والتداوليةالخصائص التركيب
‌(.7،‌د.ط،‌ص‌)الجملة العربية والمعنى‌،السامرائي،‌د.‌فاضل‌صالح‌(9)
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لهــا‌معــنى‌دلالي ،‌يقـــود‌إليــه‌التركيــب‌الصـــحيح‌للكلمــات‌ضـــمن‌‌نفلابــد‌للجملــة‌أن‌يكـــو‌‌
‌أن ‌الجرجاني‌قد‌أشـار‌إلى‌هـذا‌المعـنى‌بقولـه سياق‌الجملة.‌وأ حْس ب 
:‌"واعلـم‌أن‌لـيس‌الـنظم‌(1)
قوانينــه‌وأصــوله،‌وتعــرف‌‌إلا‌أن‌تضــع‌كلامــك‌الوضــع‌الــذي‌يقتضــيه‌علــم‌النحــو،‌وتعمــل‌علــى

‌مناهجه‌التي‌نه جت،‌فلا‌تزيغ‌عنها،‌وتحفظ‌الرسوم‌التي‌ر سمت‌لك‌فلا‌تخ  ل ‌بشيء‌منها".
في‌دراسـة‌الجملـة،‌مـن‌حيـث‌أنواعهـا،‌والعلاقـات‌‌مهمـة‌اللغـوي‌تتمثـل ‌‌ويبدو‌للباحث‌أن ‌‌

‌ها.‌الإسنادية‌فيها،‌وملاحظة‌العلاقات‌بين‌الألفاظ‌والمعاني‌التي‌تؤدي‌إلي
حيث‌دراسة‌الظاهرة‌اللغوية‌في‌شعر‌ديوان‌)زهرة‌النار(‌للشاعر‌عبد‌اللطيف‌عبد‌الحليم،‌‌

والتركيــز‌علــى‌المســتوى‌التركيــبي‌في‌اللغــة‌الــذي‌"يعــا ‌عمليــة‌انتظــام‌الكلمــات‌في‌جمــل،‌فيهــتم‌
،‌كمـا‌بدراسة‌نظام‌الجملة‌وتحليلها،‌وبيان‌العلاقات‌النحويـة‌الـتي‌تـربط‌بـين‌عناصـرها‌المختلفـة

وهـــذا‌مـــا‌ي ســـمى‌‌.(2)أو‌غـــير‌ذلـــك"‌،أو‌اســـتفهام‌،أو‌نفـــي‌،يـــدرس‌أنـــواع‌الجمـــل‌مـــن‌إثبـــات ‌
إذ‌"يحت  م‌نظام‌الجملة‌أو‌هندستها‌ترتيباً‌خاصاً،‌لو‌اختل ‌أصـبح‌مـن‌العسـير‌‌،بالدلالة‌النحوية

أن‌ي فهـــم‌المـــراد‌منهـــا"
هـــي:‌‌ولا‌يخفـــى‌أن ‌"ألفـــاظ‌اللغـــة‌مـــن‌حيـــث‌دلالتهـــا‌أنـــواع‌ثلاثـــة،‌.(3)

‌.‌(4)"المتباين،‌والمشترك،‌والمترادف"‌
ومـن‌‌دماء‌في‌شـعره،علـى‌نهـج‌الق ـ‌ي  ز‌شـاعرنً‌عبـد‌اللطيـف‌عبـد‌الحلـيم‌أنـه‌سـار ‌ولعل ‌ما‌يم ‌‌

‌الباحـث‌علـى‌ب نـاء‌الج مـل‌لديـه؛‌لاسـتجلاء ‌طريقـة ‌الس ـبك‌في‌شـعره ‌ ،‌ذلـك‌أن ‌هنا‌سيتم ‌تركيـز 
"إن ‌الوقـوف‌علـى‌‌و‌(5)ويكشـف‌تفـر ده‌وامتيـازه"‌،الشاعر"بناء‌الجملة‌هو‌الذي‌ي ظهر‌عبقرية‌

إذ‌ي عـــد ‌‌(6)المعــاني‌النحويــة‌وفاعليتهــا‌في‌القصـــيدة‌محاولــة‌لطــرق‌أهــم‌أبوابهـــا‌للولــوج‌في‌عالمهــا"
الشــعر‌مــدخلاً‌مهمــاً‌لدراســة‌اللغــة‌"ولــيس‌شــيء ‌مــن‌أصــناف‌المنظومــات‌يبلــغ‌في‌قــوة‌اللفــظ‌

أثنـاء‌‌-به‌الشاعر‌في‌سبيل‌بنـاء‌قصـيدته‌عبثـًا،‌ولكنـه‌يجـري‌.‌"وليس‌ما‌يقوم‌(7)منزلة‌الشعر"

                                                 
‌(.127،‌‌د.ط،‌ص‌)دلائل الإعجاز في علم المعاني‌،عبد‌القاهر الجرجاني،‌(1)
‌(.84،‌ص‌)1،‌طعلم اللغة بن القديم والحديثد.‌عاطف‌،‌‌،مدكور‌(2)
‌(.48،‌ص‌)1،‌طدلالة الألفاظ،‌‌د.‌إبراهيم‌‌،أنيس‌(3)
‌(.97-96،‌د.ط،‌ص‌)الصاحبي في هقه اللغة وسنن العرب في كلامها(‌ابن‌فارس،‌4)
‌(.311،‌ص‌)1،‌طبناء الجملة العربية،‌د.‌محمد‌،حماسة‌(5)
‌(.25،‌ص‌)‌1،‌طاللغة وبناء الشعر،‌د.‌محمد‌،حماسة‌(6)
‌(.126،‌ص‌)2،‌طوالشعركتاب الصناعتن الكتابة أبو‌هلال‌،‌‌،العسكري‌(7)
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‌‌موازنـــة‌دقيقـــة‌بـــين‌عـــدد ‌‌-‌بنـــاء‌قصـــيدته مـــن‌التراكيـــب،‌ويكـــون‌في‌ذهنـــه‌عـــدد ‌مـــن‌البـــدائل 
هـــا‌جميعًـــا‌مـــا‌يرتضـــيه‌ويقد  مـــه‌في‌منالتراكيـــب،‌وفي‌النهايـــة‌يختـــار‌‌اللغويـــة،‌وأنمـــاط‌متعـــد  دة‌مـــن

بــين‌النظــام‌‌فــذ ة ‌‌بهــا‌في‌مواءمــة ‌‌ده‌علــى‌الهيئــة‌الــتي‌جــاء ‌قصــيدته.‌فهــو‌يعــني‌مــا‌يقــول،‌ويقصــ
‌الخاص" اللغوي‌العام،‌والإبداع‌الشعري  
(1).‌

ــح‌قــدرته‌يمثــل ‌‌الشــعر ‌‌وهكــذا‌يبــدو‌للباحــث‌أن ‌‌ ــاذة‌لمفــردات‌لغتنــا‌الجميلــة،‌يوض   ا‌مطي ــةً‌أخ 
‌متفــر  ‌‌بصــور ‌‌متنو  عــة ‌‌علــى‌التعبــير‌عــن‌معــاني ‌ ‌شــاعر ،‌وفقــاً‌‌دةمختلفــة،‌ضــمن‌ســياقات  عنــد‌كــل  

‌لمخزونه‌اللغوي‌واللفظي.
‌محمـــد‌ري‌وبنـــاء‌الجملـــة،‌ويشـــير‌إلى‌هـــذا‌المعـــنى‌الـــدكتورعج‌الشـــيبـــين‌النســـ‌فهنـــاك‌ لـــف ‌‌‌‌‌‌
ج‌الشعري‌فيها‌ لفاً‌عظيماً،‌ويظهـر‌ي"يتآلف‌النظام‌النحوي‌في‌العربية‌مع‌النس‌قائلًا:‌حماسة

‌علـــى‌اخـــتلاف‌بحـــوره،‌وتعـــد د‌قوافيـــه.‌في‌قابليتـــه‌‌فائقـــةً‌‌بنـــاء‌الجملـــة‌مرونـــةً‌ للتشـــكيل‌الشـــعري  
ج‌الشعري‌من‌جانبه‌يطو  ع‌بناء‌الجملة‌للأوزان‌والقوافي.‌والوزن‌الشعري‌في‌حقيقـة‌أمـره‌يوالنس

‌خــاص،‌ممــا‌اصــطلح‌علــى‌ ‌مــنظم‌للمقــاطع‌الصــوتية،‌بحيــث‌يكــون‌لكــل‌وزن  يقــوم‌علــى‌تــوال 
تتناســـب‌بعـــض‌‌حيـــث ‌‌.(2)"المقـــاطع‌الصـــوتيةفي‌تتـــابع‌هـــذه‌‌مخصـــوص ‌‌تســـميته‌بالبحـــر،‌نظـــام ‌

‌شعرية‌دون‌غيرها،‌وذلك‌بما‌تضفيه‌من‌موسيقى‌البحور‌ ت شيع‌الحزن‌أو‌الفرح‌أو‌‌مع‌أغراض 
‌الفخر‌في‌القصيدة.

ومن‌هنا‌تبرز‌أهمية‌دراسة‌بناء‌الجملة،‌إذ‌تمثل ‌كشفاً‌دقيقـاً‌يقـف‌بنـا‌علـى‌حقـائق‌محـدودة‌‌
الخاصة‌في‌أدب‌كـل‌أديـب،‌وشـعر‌كـل‌شـاعر،‌وفكـر‌كـل‌‌في‌تحليل‌ووصف‌الملامح‌الأسلوبية

 مفكر،‌وفقه‌كل‌فقيه‌إلى‌آخر‌حقول‌المعرفة‌العظيمة‌والزاخرة.
 
  

 
 
 

                                                 
‌(.312،‌ص‌)1،‌طبناء الجملة العربية،‌حماسة،‌د.‌محمد(‌1)
‌(.325،‌ص‌)المرجع السابق(‌2)
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 .الجملة الاسمية المطلقة : أنماطها ومكوناتها -المطلب الأول

‌وأمـا‌.(1)الجملة‌الاسمية‌هـي:‌"الـتي‌صـدرها‌اسـم،‌كزيـد‌قـائم،‌وهيهـات‌العقيـق،‌وقـائم‌الزيـدان"
يســتخدم‌مصــطلح‌الجملــة‌الاسميــة‌في‌الــتراث‌النحــوي‌فإنــه‌لأســتاذ‌الــدكتور‌علــي‌أبــو‌المكــارم‌ا
للإشــارة‌إلى‌أنــواع‌متعــد  دة‌مــن‌الجملــة‌العربيــة،‌تجتمــع‌معــاً‌في‌أنــه‌يتصــدرها‌الاســم‌مــع‌وقوعــه‌"

مـن‌ركناً‌أساسياً‌فيها،‌ومقتضـى‌التصـور‌أنـه‌لا‌عـبرة‌بالعناصـر‌غـير‌الإسـنادية‌الـتي‌لا‌تقـع‌ركنـاً‌
أركان‌الجملة،‌سواء‌أكانت‌أسماءً‌أم‌أفعالاً‌أم‌حروفاً،‌وتتكون‌الجملة‌الاسمية‌من‌مبتـدأ‌وخـبر،‌

‌.(2)أو‌مبتدأ‌ومرفوع‌سد ‌مسد ‌الخبر،‌أو‌ما‌كان‌أصله‌المبتدأ‌والخبر"
،‌فالجملــــة‌غــــير‌المنســــوخة‌يمكــــن‌(3)ها‌للنســــخفمــــن‌أهــــم‌سمــــات‌الجملــــة‌الاسميــــة‌"صــــلاحيت ‌‌

العمليـــة‌الإســـنادية‌تـــؤدي‌وظيفتهـــا‌دون‌‌طلقـــة(‌عليهـــا،‌للدلالـــة‌علـــى‌أن ‌اصـــطلاح‌)الجملـــة‌الم
‌عليها" "‌أو‌للإشارة‌إلى‌أن ‌العملية‌الإسنادية‌فيها‌تؤدي‌وظيفتها‌دون‌قيـود ‌‌.(4)دخول‌نًسخ 

‌.(5)عليها"
 تعريف المبتدأ: -

وامل‌اللفظيـة‌وعرضـته‌لهـا،‌عر فه‌ابن‌جني‌فقال:"‌اعلم‌أن ‌المبتدأ‌كل ‌اسم‌ابتدأته‌وعر يته‌من‌الع
‌يكون‌الثاني‌خبراً‌عن‌الأول،‌ومسندًا‌إليه،‌وهو‌مرفوع‌بالابتـداء،‌تقـول:‌زيـد ‌ وجعلته‌أولًا‌لثان 

قائم ،‌ومحمد ‌منطلق ،‌فـزيد‌ومحمد‌مرفوعان‌بالابتداء،‌وما‌بعدهما‌خبر‌لهما"
(6)‌.‌

ر د‌مـن‌معـين‌الدلالـة،‌مرفـوع،‌مجـاسـم،‌"‌:أن ‌المبتــدأ‌أبو‌المكـارم‌الأستاذ‌الدكتور‌علي‌ويرى‌

                                                 
دراسات نقدية ،‌د.‌عبد‌الرحمن‌،(.‌وانظر:‌أيوب2/433)‌د.ط،،‌مغني اللبيب عن كتب الأعاريب‌،ابن‌هشام(‌1)

‌(.125،‌د.ط،‌ص‌)في النحو العربي
‌علي2) ‌د. ‌المكارم، ‌أبو ‌د.ط،الجملة الاسمية‌،( ،‌(‌ ‌محمد‌20-19ص ‌د. ‌حماسة، ‌(.وانظر: ‌وآخران، النحو ،

‌(.8،‌ص‌)1،‌طالأساسي
(3‌ ‌الإعرابية( ‌الحالة ‌الذي‌يصيب  ‌بالت غير  ‌الن حاة ‌ارتبط‌في‌تصو ر ‌مصطلح  ‌انظر:النسخ: /‌ .‌‌ ‌المكارم، ‌علي،‌أبو د.

‌(.99،‌د.ط،‌ص‌)الجملة الاسمية
‌(.21،‌د.ط،‌ص‌)م الجملة في شعر الحماسة من حماسة أبي تمامنظا،‌(‌عثمان،‌علي‌جمعة4)
‌(.24،‌ص‌)‌1ط،‌الجملة الاسمية‌د.‌علي،‌أبو‌المكارم،(‌5)
‌(.109،‌ص‌)1،‌طاللمع في العربية(‌ابن‌جني،‌6)
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و"هـــو‌‌.(1)ائـــدة‌وشـــبهها،‌وقـــع‌مســـندًا‌إليـــه،‌يكـــون‌مـــع‌خـــبره‌جملـــة"ز‌العوامـــل‌اللفظيـــة،‌غـــير‌ال
‌.‌(2)"الاسم،‌أو‌ما‌في‌تقديره،‌المجمول‌أول‌الكلام‌لفظاً‌أو‌ني ـــةً‌على‌الوصف‌المتقدم

"الطـرف‌الإسـنادي‌‌مـا‌ي قصـد‌بـهك.‌(3)والخبر‌هو‌"‌المسند‌الذي‌تتم ‌بـه‌مـع‌المبتـدأ‌فائـدة"‌
ـــدأ‌فيهـــا" "هـــو‌الجـــزء‌:‌،‌وقيـــل،‌أي‌يمثـــل‌الجـــزء‌المكمـــل‌للجملـــة(4)المكمـــل‌الجملـــة‌المقابـــل‌المبت

‌.‌(5)المستفاد‌من‌الجملة‌الابتدائية"
‌:أحكام المبتدأ‌‌
"الاسميــــة،‌والرفــــع،‌وتعيــــين‌الدلالــــة،‌‌عنــــد‌النحــــاة:‌-باختصــــار‌–‌إن ‌أهــــم‌أحكــــام‌المبتــــدأ‌

‌.(6)إليه"والإسناد‌
:‌الرفــع،‌والإفــادة،‌والإســناد‌إلى‌(7)أن ‌أهــم‌أحكــام‌الخــبر‌أربعــة،‌هــي‌جمهــور‌النحــاةويــرى‌‌

وجمهـور‌البصـريين‌"‌أن ‌‌والمبتدأ‌والخـبر‌مرفوعـان،‌وذهـب‌سـيبويهالمبتدأ،‌وعدم‌الاستغناء‌عنه".‌
‌.(8)المبتدأ‌مرفوع‌بالابتداء،‌وأن ‌الخبر‌مرفوع‌بالمبتدأ"

ــــات‌ضــــد‌النفــــي،‌وهــــو‌الحكــــم‌بوجــــود‌الأمــــر‌وضــــده‌وأمــــا‌المثبتــــة:‌‌ مــــن‌الإثبــــات،‌"والإثب
‌.‌(9)النفي"
‌معنا،‌فإن ‌‌الجملة‌الاسمية‌تتكـو ن‌مـن‌ركنـين‌أساسـيين:‌المبتـدأ،‌والخـبر.‌وأمـا‌الخـبر‌‌ وكما‌مر 

‌فيكون‌مفردًا،‌أو‌جملة:‌اسمية‌أو‌فعلية،‌أو‌يكون‌شبه‌جملة:‌ظرفاً‌أو‌جاراً‌ومجروراً.‌
‌

                                                 
‌(.33،‌ص‌)1ط،‌الجملة الاسمية،‌د.‌علي‌،أبو‌المكارم‌(1)
‌(.88)‌،‌ص1،‌طالــــمُقــر ِّب(‌ابن‌عصفور،‌2)
‌(.202،‌ص‌)1،‌طشرح قطر الندى وبل الصدىبن‌هشام،‌(‌ا3)
مدخل إلى دراسة الجملة ،‌(.‌وانظر:‌نحله،‌د.‌محمود‌أحمد46،‌ص‌)1ط،‌الجملة الاسمية،‌د.‌علي‌،أبو‌المكارم‌(4)

‌(.90،‌د.ط،‌ص‌)العربية
‌(.88،‌ص)1،‌طالــــمُقــر ِّب(‌ابن‌عصفور،‌5)
‌(.48،‌،‌ص‌)1ط،‌الجملة الاسمية،‌د.‌علي‌،أبو‌المكارم‌(6)
‌(.48،‌ص‌)المرجع السابق(‌7)
‌(.1/188،‌)1،‌طشرح ابن عقيل على ألفية ابن مالكمحمد‌محيى‌الدين‌،‌‌،عبد‌الحميد‌(‌8)
‌(.17،‌د.ط،‌ص‌)موسوعة النحو والصرفأميل،‌يعقوب،‌(‌9)
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 في الجملة الاسمية:الترتيب 
،‌هي: ‌يرى‌جمهور‌النحاة‌أن ‌للعلاقة‌بين‌المبتدأ‌والخبر‌من‌حيث‌الترتيب‌ثلاث‌حالات 

 الأولى:‌وجوب‌تقديم‌المبتدأ‌على‌الخبر. -
 الثانية:‌وجوب‌تأخ ر‌المبتدأ‌عن‌الخبر. -
‌(1)‌الثالثة:‌جواز‌الأمرين. -
‌حالات تقدُّم المبتدأ على الخبر وجوبًا: -أولاُ 

ــنْ‌‌أي‌واجــب‌التقــد م‌في‌صــدر‌الجملــة.‌لــه‌الصــدارة،‌المبتــدأان‌إذا‌كــ‌ -1 نحــو‌قولــك:‌م 
؟‌هنــا:‌م ــن‌اســم‌اســتفهام‌لــذلك‌يجــب‌تقــديمها‌علــى‌الخــبر.‌وكــذا‌في‌ الاســم‌مســافر 

قترن‌بلام‌الابتداء
 
 .(2)‌الم

2- ‌" ‌نذيـــر  ‌‌.(3)‌إذا‌كان‌المبتدأ‌محصوراً‌في‌الخبر.‌نحو‌قولـه‌تعـالى:‌"إنمـا‌أنـت  فقـد‌حصـر 
 في‌كونه‌نذيراً.‌–الرسول‌عليه‌الصلاة‌والسلام‌‌–خاطب‌الم

أن‌يخـــاف‌التبـــاس‌المبتـــدأ‌بالخـــبر.‌كقولـــك:‌محمـــد‌صـــديقي،‌وصـــديقي‌محمـــد،‌فـــإن ‌ -3
 ‌‌المبتدأ‌في‌كل‌من‌المثالين‌هو‌المتقد  م‌والخبر‌هو‌المتأخر.

براً‌عنه‌بالذي‌وفروعهالمبتدأ‌إذا‌كان‌‌ -4 مير‌،‌وقد‌عـاد‌الضـضمير‌متكلم‌أو‌مخاطب‌مخ 
‌عمله. ‌ما‌يجب   إلى‌المبتدأ‌مطابقًا‌له،‌نحو:‌أنً‌أ قــر  ر 

بضــمير ‌الفصــل،‌نحــو‌قولــه‌تعــالى:‌"وأولئــك‌هــم‌الخــبر‌فصــولاً‌مــن‌المبتــدأ‌مإذا‌كــان‌‌ -5
 .(4)المفلحون"‌‌

‌ربوع كم.‌‌المبتدأإذا‌كان‌‌ -6 ‌أعلام ه‌فوق  ‌ترفرف   دالًا‌على‌الدعاء،‌نصر 
 د ‌طالبة ‌موظفة .تعد  دًا،‌نحو:‌هنالخبر‌مإذا‌كان‌‌ -7
،‌وأنت‌تقوم ‌‌المبتدأ‌عند‌خشية‌التباس‌‌ -8  .(5)بالتأكيد،‌نحو:‌أنً‌قمت 

                                                 
‌(.68-67،‌ص‌)1ط،‌الجملة الاسمية،‌أبو‌المكارم،‌د.‌علي‌(1)
‌(.2/127)(،‌3،‌ط‌)الكتاب (‌سيبويه،2)
‌(.12)‌(‌سورة‌هود،‌من‌الآية3)
‌(.5)‌(‌سورة‌البقرة،‌من‌الآية4)
‌(.70،‌ص‌)1ط،‌الجملة الاسمية،‌أبو‌المكارم،‌د.‌علي‌(5)
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‌وجوبًا: حالات تقدُّم الخبر على المبتدأ -ثانيًا

؟‌وكيف‌حال ك؟ -1 ‌الكتاب   ‌إذا‌كان‌الخبر‌له‌الصدارة،‌نحو:‌أين 
و:‌إنمـا‌صـديق ‌محمـد ،‌إذا‌كان‌الخبر‌محصوراً‌في‌المبتدأ،‌بـــ‌)إنما(‌باتفاق‌النحـويين،‌نحـ -2

‌الصداقة‌في‌محمد،‌ولو‌تقدم‌المبتدأ‌لانعكس‌المعنى  .فقد‌حصرت 
ضمير ‌يعود‌على‌شيء ‌في‌الخبرلمبتدأ‌إذا‌اتصل‌با‌ -3

)مـن‌البحـر‌‌،‌نحو‌قـول‌الشـاعر(1)
 :الطويل(

‌ولكن‌ملء‌عين ‌حبيب ها ‌قدرة‌***‌علي  ‌(2)‌أهابك‌إجلالًا‌وما‌بك 
‌:لتأخُّرجواز التقدُّم وا -ثالثــاً
‌النحويـــون‌‌ أن‌يتقـــدم‌‌–في‌غـــير ‌الحـــالات‌الســـابقة‌الـــتي‌يجـــب‌فيهـــا‌التـــزام‌الترتيـــب‌‌-أجـــاز 

المبتدأ‌على‌الخبر‌وأن‌يتـأخر‌عنـه،‌مـع‌ملاحظـة‌أن ‌تقـد م ‌المبتـدأ‌هـو‌الأصـل،‌فـلا‌يجـوز‌العـدول‌
‌بلاغي  ‌ ‌.‌(3)‌عن‌هذا‌الأصل‌إلا‌لسبب 

‌
مـن‌خـلال‌بنـاء‌‌-في‌القضايا‌النحوية‌دون‌تفصيل ‌‌–‌الات‌الجملة‌الاسميةلح‌وفيما‌يأتي‌عرض ‌

الجمــل‌‌اللطيـف‌عبــد‌الحلـيم،‌حيـث‌ســأتناول‌بدايـةً‌‌ر(‌للشـاعر‌عبــدالجملـة‌في‌ديـوان‌)زهــرة‌النـا
‌الاسمية‌المطلقة‌الواردة‌خلاله.

 
 
 
 

                                                 
‌(.1/92،‌د.ط،‌)شرح المفصل(،‌وانظر:‌ابن‌يعيش،‌2/127(،‌)3،‌ط‌)الكتاب (‌سيبويه،1)
يب ها‌لاشتماله‌على‌الضمير‌العائد‌على‌كلمة‌في‌الخبر‌المتقدم.‌الشاهد‌فيه:‌قد م‌ملء‌عين‌‌وجوبًا،‌وأخ ر‌المبتدأ‌حب(‌2)

‌ليلى ‌مجنون ‌السيد‌والقائل: ‌انظر: ‌الملوح. ‌بن ‌قيس ‌الحميد، ‌عبد ‌د. ‌د.ط،‌شرح الأشموني لألفية ابن مالك، ،
(1/203.)‌
‌(.75،‌ص‌)1ط،‌الجملة الاسمية،‌أبو‌المكارم،‌د.‌علي‌(3)
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 نماذج من الجمل الاسمية المطلقة في ديوان )زهرة النار(:
:‌جملــة‌اسميــة‌مطلقــة‌‌ت(‌وردزهــرة النــاربعنــوان‌)في‌القصــيدة‌الأولى‌مــن‌الــديوان،‌جــاءت‌‌

‌:(1)في‌قوله
ا‌الب عد‌بنا‌له فا ‌التي‌لا‌ت ـني*‌*‌*‌يزيد ه  ‌تلك‌بقاياك 

فيبــدأ‌الشــاعر‌باســم‌الإشــارة‌)تلــك:‌المســند‌إليــه(‌لتوضــيح‌معــاني‌مــا‌ســبق‌مــن‌الأبيــات،‌‌
تثـاءبي،‌تخث ــري‌‌حيـث‌تضـم نت‌حركـة‌واسـتمرار‌مـن‌خـلال‌التعبـير‌بالأفعـال‌)عـودي،‌وعـانقي،

‌عــن‌ســبب‌‌؛بعــد‌صــور ‌مفعمــة‌بالأفعــال‌والحيــاة...(‌ويأتي‌التعبــير‌بالجملــة‌الاسميــة‌هنــا‌ ل ي عــبر  
‌تلك‌الحركة‌المستمرة.

‌:‌(2)‌(‌تبدو‌الجملة‌الاسمية‌المطلقة‌في‌قولهالقوسوفي‌قصيدة‌)‌
‌تبيت‌للحرف‌بالوصيد،‌ولا‌‌‌*‌*‌*‌‌تلقاه‌إلا‌والنار‌م شتعلة

ليــه:‌النــار،‌والمســند:‌مشــتعلة،‌فجــاء‌هــذا‌التعبــير‌ل ي ؤك  ــد‌ثبــات‌حالــة‌العــذاب‌الــتي‌فالمســند‌إ‌
‌يعيشها‌الشاعر.

‌:‌‌‌‌‌‌قوله‌يتابعو‌‌
‌مختتلة ‌وربما‌تت قيه،‌تحتال‌وفي‌‌‌*‌*‌*‌‌اصطياده،‌والشباك 

ح ‌الحالة‌الصعبة‌التي‌يعيشها‌ الشـاعر‌‌فالمسند‌إليه:‌الشباك،‌والمسند:‌مختتلة،‌جاء‌بها‌ل ي وض  
‌في‌لحظات‌المخاض‌الشعري.

‌وفي‌قوله‌من‌القصيدة‌ذاتها:‌
‌أنً‌حفيد ‌الشم اخ‌أهداني‌‌*‌*‌*‌‌القوس،‌وروحي‌بالقوس‌متصلة

فالمسند‌إليه‌:‌)أنً(‌ضمير‌المتكلم،‌والمسند:‌حفيد.‌حيث‌أراد‌التعبير‌عن‌احترافيته،‌وعن‌‌
ة،‌ثم‌يتــابع‌في‌إبــراز‌هــذه‌الصــفة‌مــن‌ثقافتــه،‌فيضــيف‌المســند‌إلى‌)الشــماخ(‌لتأكيــد‌هــذه‌الخــبر‌
‌خلال‌الجملة‌الاسمية‌الأخرى:‌)روحي‌بالقوس‌متصلة(.

‌‌
‌

                                                 
‌(.227،‌ص‌)1،‌طالشعرية الكاملةالأعمال  ،(‌عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف1)
‌(.230،‌ص‌)المرجع السابق(‌2)
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‌:‌(1)‌وفي‌قصيدة‌)جمرة(
‌،‌داست‌نعاله‌بلده(2)فكل نا‌أقطع‌اللسان،‌يرى‌‌*‌*‌*‌‌‌الأغتم

‌وكل نا‌شائه ‌الضمير،‌نرى‌‌*‌*‌*‌‌‌القيد ‌وساماً،‌وع هرنً‌رشده
‌عـن‌‌واحد:‌كل نا،‌ثم‌يأتي‌المسند‌)أقطـع(‌مضـافاً‌إلى‌)اللسـان(‌ل ي ‌فالمسند‌إليه‌في‌البيتين‌ عـبر  

،‌ويؤكــد‌هــذا‌المعــنى‌مــن‌خــلال‌إضــافة‌المســند:‌شــائه‌إلى‌نعيشــه‌ذيحالــة‌الضــعف‌والخنــوع‌الــ
مــن‌خــلال‌ألفاظــه‌الجزلــة،‌وطريقــة‌بنــاء‌الجملــة‌‌،)الضــمير(‌في‌البيــت‌الثــاني،‌فيرســم‌واقعــاً‌مؤلمــاً‌

‌عد‌القارئ‌على‌جلاء‌المعنى.وتركيبها‌التي‌تسا
‌:(3)‌وفي‌قصيدته‌)موش حة‌مصرية(‌يبدو‌هذا‌النوع‌من‌الجمل،‌من‌مثل‌قوله‌

‌والمدى‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌
‌فرنجـة ‌مـد وا‌إليه‌اليــدا

‌لا‌جدى‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌
‌الم ـقودا ‌بل‌كل ‌قيد ،‌رو ض 

‌"‌بغــد دا‌"‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌
‌الأمة،‌أمسى‌ذله ا‌السيدا

‌الموش ح؛‌‌ ‌طبيعة ‌مع ‌يتناسب  ‌للجمل، ‌جديدًا ‌بناءً ‌الشاعر ‌يستخدم  ‌الموش حة ‌هذه في
‌ ‌الدكتور ‌به ‌جاء ‌ما ‌لنا ‌ل يؤك  ــد  ‌محمد ‌جمله ‌(4)حماسة ‌بناء ‌إلا‌على ‌يقوم  ‌لا ‌الشعر ‌بناء "إن 

‌وكة‌في‌وزنه ‌وقوافيه ‌وموسيقاه ".المسل
‌–‌كما‌يبدو‌للباحث‌‌–فالمسند‌إليه‌في‌الموش ح:‌المدى،‌والمسند:‌فرنجـــة،‌جاءت‌الجملة‌‌

‌مقدرة‌ ‌جديد ‌يعكس  في‌بناء ‌خاص‌يتناسب‌مع‌وزن‌الموش ح؛‌ل ي قد  م ‌لنا‌المعنى‌الـــم راد‌في‌ثوب 
‌وتمك ‌ ‌من‌نًحية، ‌اللغوية ‌العروضيالشاعر ‌مختلفًا‌‌نه ‌إيقاعًا ‌والذي‌ي عطي ‌أخرى، من‌نًحية 

‌في‌إبراز‌المعنى‌الكئيب‌التي‌تعيشه‌الأمة.‌–دون‌شك‌‌–للكلمات،‌ي ساهم‌

                                                 
‌(.236،‌ص‌)1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة،‌عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف‌(1)
 (.1030،‌د.ط،‌باب‌الميم،‌فصل‌الغين،‌ص‌)القاموس المحيط‌الفيروز،‌آبادي،لأغتم:‌من‌لا‌يفصح‌شيئًا‌)(‌ا2)

‌(.240،‌ص‌)1،‌طال الشعرية الكاملةالأعم،‌عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف‌(3)
‌(.312،‌ص‌)1،‌طبناء الجملة العربية‌د.‌محمد،‌حماسة،(‌4)
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ويمضي‌الشاعر‌في‌تصوير‌هذا‌المعنى‌السوداوي‌بنجاح،‌من‌خلال‌عقد‌التشابيه‌التي‌تزيد‌‌
‌:(1)من‌جلاء‌الصورة‌الشعرية‌

‌فالصبي ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌
‌القهر ‌كالأشيب ‌ ‌من‌غمرات 

‌‌ ‌‌–ويــذكرنً ‌الصورة ‌هذه ‌خلال ‌الشعري‌‌–من ‌السياق ‌في ‌المفردات ‌رصف بطريقة
‌بالموشحات‌الأندلسية.

‌القاتمة‌‌ ‌الحالة ‌تبرز ‌الصورة ‌وهذه ‌الجملة(. ‌المسند‌)شبه ‌والأشيب: ‌إليه، ‌المسند فالصبي :
‌التي‌تعيشها‌الأمة‌اليوم.

نا‌الشاعر‌إلى‌إشراقة‌أمل،‌من‌خلال‌قصيدته‌"‌ســـارة‌"‌المليئة‌بالأفعال‌والحركة‌ثم ‌ينتقل‌ب‌
‌:‌‌(2)"‌ســارة‌"‌بقوله‌وات؛‌ليرسم ‌لنا‌صورةً‌رائعةً‌لابنتهوالأص

‌والس ــحر ‌الأصيل  ‌الندى،‌وسالفة ‌*‌*‌*‌الفجر ،‌وذوب  ‌"‌سارة‌"‌قطر 
ليوم‌)الس حر،‌فالفجر،‌فالأصيل(.‌ويبدأ‌ن‌افأي ‌صورة ‌رائعة ‌تجمع ‌بين‌وقتين‌متناقضين‌م‌

‌مفرداته‌الجملة:‌"سارة" :‌المسند‌إليه،‌تشبه‌"قطر‌الندى":‌المسند.‌وهو‌تشبيه ‌بليغ ،‌تتناسب 
‌.،‌بما‌تفوح‌من‌عواطف‌الأبوةالقصيدة‌وضوع‌مع‌طبيعة‌م

‌:(3)"ليلى‌المريضة‌بالعرق"،‌قوله‌ومن‌قصيدته‌
‌صنمبات‌مثل‌ال‌*‌*‌*‌والطبيب‌الأصم

‌ســقي ‌بالـجنــــون‌الـمــــر  ‌‌*‌*‌*‌وانــاغ‌الهـــس 
‌كبيرة ؛‌فـراح‌يصو  ر‌الحالة‌المأساوية‌التي‌‌م ‌ـليتحس ر‌الشاعر‌على‌ما‌أ ‌‌ بالعراق‌من‌مصائب 

‌فيمزج‌بين‌قيس ‌له، ‌ويفضح‌عشقه ‌العراق، ‌حيث‌تمنى‌قيس‌‌(4)يعيشها في‌‌–ليلى‌وبينه،
،‌واليوم‌شاعرنً‌العاشق‌لهذا‌البلد‌العربي‌العريق‌يصو  ر‌مأساة‌أن‌يكون‌طبيبًا‌لليلى‌–الماضي‌

‌أهله،‌وانصراف‌الأشقاء‌العرب‌عن‌مداواة‌جروحه‌في‌صورة ‌رائعة.
                                                 

‌(.242،‌ص‌)1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة،‌عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف‌(1)
‌(.246،‌ص‌)المرجع السابق(‌2)
‌(.251-‌250،‌ص‌)المرجع السابق(‌3)
هـ(‌شاعر‌غزل،‌من‌المتيمين،‌من‌أهل‌نجد،‌لم‌يكن‌68ليلى،‌توفي‌)(‌قيس‌بن‌الملوح‌بن‌مزاحم‌العامري،‌مجنون‌4)

‌بذلك‌لهيامه‌في ‌"ليلى‌بنت‌سعد"‌)مجنونًً‌وإنما‌ل ق  ب  ‌(.5/208)‌14،‌طلأعلاماخير‌الدين،‌الزركلي،‌‌حب  
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‌عن‌‌ بر‌عنه‌بجملة‌خبرية،‌حيث‌لا‌يمكن‌للفظة‌مفردة‌أن‌تعبر   فالمسند‌إليه‌)الطبيب(‌يخ 
‌‌حالته‌الجريحة،‌هذا‌الطبيب‌يمث  ل‌وطننا‌العربي ‌الذي بات‌كالتمثال‌ساكنــاً‌لا‌يستطيع‌أن‌يحر  ك 

‌بالجملة‌)بات(‌كدلالة‌على‌استمرار‌الحال،‌ثم‌يقر  ر‌عجزه‌وذل ه،‌حيث‌لم‌يقد  م‌ شيئـاً.‌وي عبر  
‌أدنى‌مساندة:

‌ليلى‌ذليل ‌مثل ‌ليلى‌عليل‌*‌*‌*‌قيس 
‌المقهور.فيسند‌الذل‌إليه،‌وي عبر   ‌بالاسم؛‌ل يوض  ح ‌ثبات‌هذا‌الذل‌بالإنسان‌‌ ‌‌‌العربي  

‌:(1)وفي‌قصيدته‌"عينان"‌يقول
‌حلم‌الزوال،‌والوهج ‌ ‌عيناك 
‌الناشب‌بين‌الجبال‌والسحب
‌الأسرار،‌تعتصران ‌ ‌شوق  ‌عيناك 

‌الأفق‌المستفيد ‌بالهرب
‌"أنشودة‌المطر"‌تلك‌القصيدة‌التي‌يبدأها‌بقوله:‌(2)يذكرنً‌الشاعر‌بقصيدة‌السي اب‌

‌ساعة ‌غابتا‌نخيل  ‌)من‌بحر‌الرجز(‌السحر‌عيناك 
‌وكأنه‌يحاكي‌تلك‌القصيدة‌الرائعة‌برائعته‌الجديدة،‌ويتشاطر‌مع‌السي اب‌غربته‌في‌وطنه،‌

‌بالخلاص،‌ ‌سيأتي‌معه ‌بأنه ‌به ‌الشاعر ‌الذي‌يتنب أ ‌المطر ‌الحديث‌عن ‌في‌قصيدته ‌يترد د "إذ
‌الأوضاع" الإحساس،‌ذلك‌أن ‌‌مرارة ‌‌امشاعرنً‌أبو‌هم ‌‌حيث‌يعيش ‌‌(3)والثورة‌المقبلة‌التي‌ستغير  

لوطنه؛‌يجعله‌يرى‌الوطن‌محبوبةً‌له؛‌فيبثها‌عشقه‌وحبه:‌‌–ي‌يسري‌في‌عروقه‌الذ‌–عشقه‌
‌بقول)عيناك ‌ ‌المسند‌إليه(‌ويخبر‌عنها :(:‌ ‌الأسرار(‌ه ‌)شوق  ‌أخرى‌يقول: ‌ومرة ‌الزوال(، حلم

‌حلمًا،‌ول ‌للزوال  ‌جميلةً،‌ويجعل  ‌مفرداته‌صورةً ‌شوقـاً؛‌فيطلق‌العنان‌فينسج‌من‌سياق  لأسرار 
‌من‌ ‌الشوق  ‌وكيف‌يفوح  ‌الشاعر، ‌فيه ‌الذي‌يحل  ق  ‌المجال‌الواسع ‌ ‌القارئ‌كي‌يتصو ر لمخيلة

‌الأسرار!‌إنه‌)حلم ‌الزوال(.

                                                 
‌(.261-‌260،‌ص‌)1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة،‌عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف‌(1)
م:‌أديب‌عراقي،‌كثير‌النظم،‌مولده‌في‌قرية‌"جيكور"‌من‌لواء‌البصرة.‌نشر‌1964-1926(‌بدر‌شاكر‌السياب‌)2)

‌(.‌‌2/45(،‌)14،‌طالأعلام‌خير‌الدين،‌الزركلي،مجموعات‌شعرية‌عديدة.‌)
‌(.‌184،‌ص‌)1،‌طشعر بدر شاكر السيابحسن،‌توفيق،‌(‌3)
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‌:(1)وفي‌قصيدته‌"لزومية‌إلى‌أبي‌فهر"‌يقول‌
‌الـم تنبي‌عانقت‌مطمح ه
‌الفائ ل ‌ولم‌يكن‌بالمضي ع 
‌يبلغ ‌‌تسعون ‌عامًا،‌والصمت ‌

،‌ما‌ليس‌يبلغ ‌القائل ‌في‌النفوس 
‌لممدوحه!‌أي ‌‌ ‌الشاعر ‌يرسمها ‌ثباتها‌‌صورة  ‌يريد ‌ذلك ‌ومع ‌بالحركة، ‌غنية  ‌صورة  إنها

‌الذي‌لا‌يعرف‌ ‌المتنبي‌في‌طموحه ‌فهو‌يشابه ‌الاسمية، ‌من‌خلال‌التعبير‌بالجملة بالممدوح،
المسند(،‌ويمعن‌في‌تأكيد‌المعنى‌والصورة‌ل‌)المتنبي:‌المسند‌إليه(‌ثم‌يأتي‌بالخبر‌جملة:‌المستحي

:‌المسند‌إليه(‌والخبر‌جملة‌فعلية‌)يبلغ‌في‌النفوس:‌المسند(‌ الكبيرة‌مع‌مضي‌السنين‌)الصمت 
‌مخيلة‌القارئ ‌القائل (‌لي حر  ك  ‌متنوعة‌‌؛ثم‌يوضح‌من‌خلال‌المقارنة‌)ما‌ليس‌يبلغ  فترسم‌صوراً

‌لجلال‌أبي‌ف هر‌وهيبته.
‌مخيف"‌يقول‌وفي‌قصيدته‌"نمط ‌‌ ‌:(2)صعب 

‌بعد‌خمسين،‌ربيع ،‌وظل ‌
،‌وطل ‌ ‌وشذى‌يسري،‌ونهر 

يتلاعب‌الشـاعر‌في‌المواقع‌الإعرابية‌للكلمات؛‌في قد  م‌الخبر‌مراعيًا‌القواعد‌النحوية‌)شبه‌‌
‌جمالًا، ‌أسلوبه ‌على ‌وي ضفي ‌الخمسين(، ‌بعد ‌متأخراً،‌الجملة: ‌جاء ‌ربيع ( ‌إليه: ‌و)المسند

‌‌فاختلاف‌أمكنة ‌للباحث‌‌‌–الكلمات‌وصياغتها ‌يبدو ‌ب عدً‌‌–كما ‌للمعنى عميقًا‌‌اتعطي
‌السبك‌ ‌هذا ‌على ‌أعانه ؛ ‌الشعري   ‌بالموروث ‌وتمس كه ‌الشاعر ‌ثقافة ‌ولعل  ‌الشاعر، يقصده

‌ي ‌ ‌وكأني‌بشاعرنً ‌الخاصة. ‌طريقته ‌وجعل‌له ‌التي‌دالمتفر  د، ‌"العلاقات‌السياقية" ‌دور رك‌تمامًا
‌.ر‌الجرجانيأشار‌إليها‌عبد‌القاه

‌
‌
‌

                                                 
‌.(265،‌ص‌)1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة،‌عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف‌(1)
‌(.266،‌ص‌)المرجع السابق(‌2)
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‌:‌(1)ثم‌يتابع‌في‌القصيدة‌ذاتها،‌فيقول‌
‌النور،‌رفرف‌في ‌ذاك‌عرس 

‌حنينا،‌والهوى‌فيه‌يحلو ‌الكون 
‌الترتيب‌الأساس‌لمكو  ‌‌ ‌إلى ‌جديد ‌من ‌ذاك‌ويعود ‌إليه: ‌بالمسند ‌فيبدأ ‌الاسمية؛ ني‌الجملة

‌طريق ة‌تشكيل‌العبارة‌لديه‌)اسم‌إشارة(،‌ثم‌يأتي‌بالمسند:‌جملة‌فعلية‌)رفرف(،‌فنلاحظ‌أن 
‌بالاسم،‌بينما‌يعبر‌عن‌الخبر‌ تنطوي‌على‌خصوصيات‌دقيقة‌لديه،‌فيريد‌ثبات‌العرس‌ويعبر  
‌خاصًا‌ ‌إيقاعيًا ‌فيضفي‌حياة‌وحركة‌وجرسًا ‌الذي‌يفيد‌الاستمرار‌والتجد د، بالفعل‌)رفرف(

‌للصورة‌التي‌يرسمها.‌
‌:(2)"المتنبي‌في‌ديوان‌كافور"‌يقول‌وفي‌قصيدته:‌

‌بها‌الصهيل ‌ ‌والخيل ‌محبوسة ‌يجف 
‌يدمى‌في‌القـيد‌م ــــــدحــــــــــــــــــــورا

‌المتنبي‌ ‌حال ‌الشاعر يصو  ر
(3)‌‌ ‌ويعيش  ‌يشعر  ‌وكأنه ‌الإخشيدي، ‌كافور ‌إلى ‌رحلته في

‌التي‌تعيشها‌ ‌والتراجع‌التي‌وسمت‌تلك‌المرحلة ‌التقهقر ‌حالة ‌ويصف  أحاسيس‌أبي‌الطيب،
‌ ‌وقتذاك؛ ‌)الخيل ‌الدولة ‌الاسمية ‌بالجملة ‌التعبير ‌خلال ‌من ‌المفهوم، ‌هذا ‌ت عز  ز  ‌صورةً فيرسم

‌ص غرى ‌وهي‌جملة محبوسة(
‌وتشمل‌(4) ‌الجنس، ‌لتفيد ‌إليه ‌التعريف‌للمسند ‌)أل( ‌بـ ‌ويأتي ،

‌الخيل ‌وكأن ‌عموم ‌)الصهيل( ‌لـــ ) ‌)يجف  ‌لفظة ‌يستعير ‌ثم ‌محبوسة، ‌بالمسند: ‌الحالة ‌ويؤكد ،
‌جف ت ‌إن ‌‌الصوت‌مياه ‌في‌أماكنها. ‌قابعة ‌لأنها ‌الخيول؛ ‌انقطع‌صهيل ‌مثلما ‌التدفق، عن

                                                 
‌(.267،‌ص‌)1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة،‌عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف‌(1)
‌(.270،‌ص‌)المرجع السابق(‌2)
‌الحسين‌الكوفي‌الكندي‌)3) ‌بن ‌أحمد ‌الطيب‌المتنبي، ‌أبو ‌الأدب‌303-354( ‌مفاخر ‌وأحد ‌الحكيم، ‌الشاعر هـ(:

كندة"‌وإليها‌نسبته.‌ونشأ‌بالشام‌ثم‌تنقل‌يطلب‌الأدب‌وعلم‌العربية‌وأيام‌الناس،‌العربي،‌ولد‌بالكوفة‌في‌محلة‌ت سمى‌"
‌ابن‌حمدان‌ ‌‌-صاحب‌حلب‌-وفد‌على‌سيف‌الدولة ‌ومضى‌إلى‌مصر‌فمدح‌‌337سنة ‌عنده. ‌فمدحه‌وحظي  هـ

‌ ‌الإخشيدي ‌مصر‌–كافور ‌‌-ملك ‌أبو ‌فغضب  ‌كافور؛ ‌يوله ‌فلم ‌يوليه، ‌أن ‌منه ‌يهجوه.‌وطلب ‌وانصرف  الطيب
‌(.1/115)‌14،‌طالأعلام‌خير‌الدين،‌الزركلي،)
(‌ي قصد‌بالجملة‌الصغرى:‌التي‌تكون‌جزءًا‌م تم  مًا‌للجملة‌الكبرى،‌أي‌مبتدأ‌فيها،‌أو‌فاعلًا،‌أو‌خبراً،‌أو‌مفعولا4‌ً)

د.‌فخر‌‌،ثانيًا،‌نحو‌:‌الفضل ‌‌خير ه ‌واسع ‌،‌هذه‌جملة‌كبرى،‌منها‌)خيره‌واسع (‌جملة‌صغرى‌خبرية،‌انظر:‌قباوة
‌(.26-25،‌ص‌)5،‌طإعراب الجمل وأشبا  الجملالدين،‌



 

(28) 
 

من‌خلال‌التشكيل‌‌،خاصة‌للكلمات‌الشاعر‌في‌صياغة‌استعاراته،‌أو‌في‌بناء‌وحدة ‌‌طريقة ‌
‌أساس ‌ ‌جزء  ‌‌‌النحوي، ‌الشعري، ‌جماليات‌التصوير ‌من ‌حسنه،‌‌أنهاكما ‌الشعر ت ضيف‌إلى

‌‌وقوته،‌وثراء ه.
‌:(1)ظار":‌يعيش‌الشاعر‌حالةً‌من‌اليأس؛‌فيقولوفي‌قصيدته‌"انت

‌الأفق ‌الشامخ ‌الضياء ‌
‌الضوء ،‌ما‌اهتدى ‌اختنق 

‌أن‌يهتدي‌إلى‌طريقه‌‌ ‌مجهول‌!‌هو‌لا‌يعرف  ‌صورة ‌مأساوية ‌يرسمها‌أبو‌همام‌لمستقبل  أي 
‌متعد  دًا ا‌صورة ‌تشع ‌إنه‌،التي‌يريد‌رسمها‌الصورة‌لتأكيد‌)الأفق:‌المسند‌إليه(‌ثم‌يأتي‌بالنعت 

‌ ‌لكنها ‌والعلو  ، ‌‌–بالنور ‌شاعر ‌‌–رغم‌هذا ‌فيأتي‌المسند‌جملة‌لا‌تقود  ‌واضح؛ نً‌إلى‌هدف 
فعلية‌)اختنق‌الضوء(‌ويستعير‌الفعل‌)اختنق(‌للضوء،‌ويرسم‌تشبيهًا‌جميلًا‌يساهم ‌في‌توضيح‌

‌به؛‌فيقول‌ثم ‌يؤك  ــد‌الحالة‌المأساوية‌والضعف‌معالم‌الحالة‌التي‌يعيشها‌الشاعر. الذي‌يشعر 
(2):‌

‌وطائر ‌حو مت‌خوافيه
‌اللفظية،‌‌ ‌ثروته ‌في ظهر ‌)حو مت‌خوافيه( ‌بجملة ‌موصوفة ‌نكرة ‌جاء ‌إليه( ‌المسند : )طائر 

‌ ‌ريش‌الخوافي‌ضعيف  ‌حيث‌إن  ‌الضعف، ‌للتعبير‌عن‌حالة ‌)خوافيه( ‌المفردة ‌استخدام ودقة
‌الطائر ‌ ‌لا‌يساعد ‌ثم ‌يأتي‌‌صغير ، ‌فعليةعلى‌الطيران، ‌جملة ‌تبلد( ‌المناسب‌)تهاوى، ؛‌بالخبر

‌)الأفق(‌ ‌التعريف‌تارة ‌خلال ‌من ‌النحوي، ‌والتشكيل ‌الجملة ‌بناء ‌في ‌الشاعر ‌براعة فتظهر
‌و ضعت‌في‌الركن‌ ‌ل ـب ــنة ‌بل‌كأنها ‌جاءت‌مناسبة، ‌مفردة  ‌فكل  ‌أخرى‌)طائر (. والتنكير‌تارةً

‌الكبرى ‌الصورة ‌هيكل ‌من ‌ال‌،المناسب‌لها ‌باليأس‌والقاتمة ‌المشوبة ‌الانتظار ‌حالة ‌ول دتها تي
‌والإحباط.

‌:(3)ثم‌تراه‌في‌قصيدته‌"وهم"‌يقول
‌بؤسـاً‌ج سامًا ‌صار  ‌فإذا‌البأس 
‌وح بْس ‌يلذع ‌النفس‌بين‌شوق 

                                                 
‌(.271،ص‌)1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة،‌عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف‌(1)
‌(.271،‌ص‌)المرجع السابق(‌2)
‌(.273،‌ص‌)المرجع السابق(‌3)
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جاء‌بالمسند‌إليه‌)البأس(‌بعد‌)إذا(‌الفجائية‌ليتناسب‌البناء‌النحوي‌للجملة‌مع‌حالة‌الوهم‌
‌عنها‌الشاعر، ولا‌يكتفي‌بأن‌يأتي‌بالخبر‌مفردًا،‌بل‌يأتي‌به‌جملةً‌اسمية‌مقيدة‌)صار‌‌التي‌ي عبر  

‌لديه ‌المزمنة ‌البأس ‌صورة ‌استيعاب  ‌القارئ ‌ليستطيع ‌ج سامًا( ‌التجانسبؤسًا ‌خلال ‌من ،‌
‌السين‌والصاد‌اللطيف ‌السين‌،بين‌الحروف: ‌‌وتكرار ‌)البأس: ‌النفس،‌‌بؤسًاصار جسامًا،
‌.خاصًاما‌أعطى‌جرسًا‌موسيقيًا‌‌(حبس

‌ويختم‌‌ديوانه‌بقصيدة‌"مرثية‌إلى‌أبي‌فهر":
‌يبدو‌بناء ‌‌ ‌القصيدة ‌العميقة‌‌آخر ‌‌وفي‌هذه ‌عن‌نظرته ‌النحوية‌لديه،‌حيث‌ي عبر   للجملة

‌موقف ‌ ‌لعل  ‌متعد  دة، كم  ‌ح  ‌على‌لسانه ‌وتنساب  ‌والتأبين‌كانً‌وغرض ‌‌الموت ‌‌للحياة، ‌الرثاء
‌يغلبني‌الوهم ،‌كيف‌يرحل‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌:(1)‌مبعثاً‌لها

‌محمود،‌وكيف‌المنون ‌تغتصب ه؟
‌استمرار‌حياته‌‌ ‌لهذا‌الحدث‌الذي‌ألم ‌بصاحبه،‌وكأنه‌يرفضه؛‌لأن  ‌بذهول  حيث‌يتساء ل 

‌بأل‌ ‌معر فاً ‌)المنون( ‌إليه ‌المسند ‌فيأتي ‌إليه، ‌يحتاجون ‌الناس  ‌ولأن  ‌آخر، ‌معنًى ‌للحياة تعطي
ية‌)تغتصب ه(‌ل ي ـعبر   ‌عن‌صورة ،‌قوامها‌الحركة،‌والصوت،‌واللون،‌عهدية،‌ويأتي‌المسند‌جملة‌فعل

‌فتظهر‌كراهة‌الموت‌الذي‌اغتصب‌صاحبه.
‌صاحب ه،‌وما‌تركه‌في‌الناس‌من‌أثر‌‌–ثم ‌ينتقل ‌ ‌عن‌مناقب  ‌تشبيهًا‌بين‌‌–بعد‌كلام  فيعقد 

‌معنويٌّ‌ ‌أحدهما ‌حسيٌّ‌‌،طرفين ‌‌،وثانيهما ‌تحمل  ‌جديدة، ‌جملة  ‌بناء ‌طي ‌ضمن ‌في نى‌معاتها
‌دورها‌في‌تنوير‌العقول،‌وعب ــر ‌ ‌:(2)بقوله‌عنه‌القدوة ‌التي‌تمارس 

‌ر وح ك‌فينا‌كالنور ‌سـاريةً‌
‌وإنْ‌طوتنا‌من‌دهر نً‌ن ـو ب ه

بشيء ‌‌فالمسند‌إليه‌)روح ك(‌معرفة،‌والمسند‌شبه‌جملة‌)كالنور(.‌وكأني‌بالشاعر‌يشعر‌
‌لمزخرفة‌في‌تأبين‌صاحبه.من‌الراحة‌بعد‌أن‌ينتهي‌من‌الصورة‌ا

‌يبدو‌لنا‌كيفو‌ ‌النار"،‌‌توظيفالشاعر‌‌تناول ‌‌هكذا الجملة‌الاسمية‌المطلقة‌من‌ديون‌"زهرة
‌بخبرته‌اللغوية،‌وبمعجمه‌الفريد.‌‌أجاد ‌في‌بناء‌الجملحيث‌

                                                 
‌(.275،‌ص‌)1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة،‌عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف‌(1)
‌(.279،‌ص‌)سابقالمرجع ال(‌2)
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 أنماطها ومكوناتها. الجملة الاسمية المقيدة: -المطلب الثاني
‌الم ‌إلى ‌المطلقة ‌الاسمية ‌الجملة ‌من ‌يقول ‌الجانب ‌هذا ‌وفي ‌قيدة، ‌علي ‌الدكتور أبو‌الأستاذ

:"الشائع‌في‌التراث‌النحوي‌استخدام‌مصطلح‌الجملة‌المنسوخة،‌ولكننا‌عدلنا‌عن‌(1)المكارم
‌الذي‌يصيب‌الحالة‌الإعرابية،‌دون‌التفات‌ مصطلح‌النسخ؛‌لارتباطه‌في‌تصو ر‌النحاة‌بالتغير 

بعد‌دخول‌الناسخ‌ليس‌‌،أو‌هما‌معًا‌،طرفي‌الإسنادإلى‌بقية‌صور‌التغيير‌الذي‌يلحق‌أحد‌
‌سوى‌الجانب‌الشكلي‌من‌التغيير‌الذي‌يحدثه‌الناسخ‌في‌الجملة".

‌‌ ‌لفظيًا،‌وكذلك‌تأثيراً ‌تأثيراً ‌فيها ‌قد‌أث ــر  ‌دخول‌العوامل‌عليها من‌خلال‌‌،دلاليًاأي‌أن 
‌العلاقة‌الإسـنادية‌الجديدة‌بين‌ركني‌الجملة.

‌تدخل‌على‌الجملة‌الاسمية‌وتجعلها‌مقيدة:النواسخ‌التي‌‌
‌‌قيل:‌ ‌نسخت  ‌ي قال: ‌الإزالة، ‌بمعنى ‌النسخ ‌من ‌اللغة ‌في ‌وهو ‌نًسخ، ‌جمع "النواسخ،

‌الظل ،‌إذا‌أزالته،‌وفي‌الاصطلاح:‌ما‌يرفع‌حكم‌المبتدأ‌والخبر.‌والنواسخ‌ثلاثة‌أنواع:‌ الشمس 
‌وما ‌كان‌وأخواتها، ‌وهو ‌وينصب‌الخبر، ‌المبتدأ ‌يرفع ‌إن ‌‌ما ‌وهو ‌الخبر، ‌ويرفع ينصب‌المبتدأ

‌.(2)وأخواتها،‌وما‌ينصبهما‌معًا،‌وهو‌ظن ‌وأخواتها"
‌ولعل ‌الباحث‌يبدأ‌بهذه‌النواسخ‌على‌التوالي:‌
‌وهي:‌ ‌وأخواتها، ‌وليس،‌‌)كان( ‌وصار، ‌وبات، ‌وظل ، ‌وأضحى، ‌وأصبح، "أمسى،

‌وما ‌وما‌ومازال، ‌ومادام"ئ ‌فت ‌‌برح ، ، ‌انفك  ‌وما ‌وبا(3)، ‌الأدوات‌بشروط ‌. ‌تعمل‌هذه ‌،لطبع
‌ليس‌باب‌ذكرها‌هنا.

‌من‌نًحيتين،‌الأولى:‌‌ ‌فيها ‌تغييراً دث  ‌على‌الجملة‌الاسمية‌تح  وهذه‌الأدوات‌عند‌دخولها
‌إعرابية،‌والثانية:‌معنوية.

:"وأما‌التغيير‌في‌المعنى‌فيدور‌حول‌ربط‌(4)قائلاً‌‌أبو‌المكارم‌الأستاذ‌الدكتور‌علي‌وي ضيف‌

                                                 
‌(.99،‌ص‌)1ط،‌الجملة الاسميةد.‌علي،‌أبو‌المكارم،‌(‌1)
‌(.218،‌ص‌)1،‌طشرح قطر الندى وبل الصدى لابن هشام،‌(‌عبد‌الحميد،‌محمد‌محيى‌الدين2)
،‌شرح الواهية نظم الكاهية(،‌وانظر:‌ابن‌الحاجب،‌101،‌ص‌)1ط،‌الجملة الاسمية‌د.‌علي،‌أبو‌المكارم،(‌3)

‌(.100،‌ص‌)1،‌طالــمُقــر ِّب(،‌وانظر:‌ابن‌عصفور،‌363د.ط،‌ص‌)
‌(.103،‌،‌ص‌)1ط،‌الجملة الاسمية‌د.‌علي،‌أبو‌المكارم،(‌4)



 

(31) 
 

بًا‌وإيجابًا.‌ذلك‌إن ‌لالمستفاد‌من‌)كان(‌وأخواتها‌س‌لمستفاد‌من‌الجملة‌الاسمية‌بالزمنالحكم‌ا
‌أفعالًا‌‌–هذه‌الأدوات‌لم‌تع د‌ ‌بقية‌الأفعال،‌وإنما‌‌–برغم‌كونها ‌كما‌تحملها تحمل‌أحداثــــاً

‌في‌التراث‌النحوي‌بالأفعال‌ ‌ولذلك‌يصطلح‌عليها ‌فحسب، ‌الزمن ‌على اقتصرت‌دلالتها
قصة"‌للإشارة‌إلى‌عدم‌وجود‌أحداث‌بها،‌واقتصارها‌على‌الدلالة‌الزمنية‌وحدها،‌فضلاً‌"النا

‌وعدم‌الاكتفاء‌بمرفوعها".‌،عن‌حاجتها‌إلى‌المنصوب
‌‌

‌"زهرة‌النار":‌وسأتناول‌)كان(‌وأخواتها،‌حسب‌تسلسل‌ورودها‌في‌ديوان
‌:(1)"زهرة‌النار"‌جاء‌في‌قصيدته‌

‌أهرب‌مني،‌أين‌لي‌مهرب؟
‌أ ‌لاقي‌أين‌أو‌كيفلست 

‌الغربة‌النفسية‌التي‌يعيشها‌الشاعر‌تنعكس‌في‌الجملة‌النحوية‌في‌نصه‌الشعري،‌فيقيد‌‌ إن 
‌لديه‌عن‌قصد،‌من‌ المكان‌والكيفية‌لغويًا،‌رغم‌انفلاتهما‌من‌الشاعر‌معنويًا،‌وقد‌أتى‌هذا

تاء(‌والخبر‌جملة‌خلال‌بناء‌الجملة‌باستخدام‌)ليس(‌التي‌اتخذت‌من‌اسمها‌ضميراً‌متحركًا‌)ال
‌فعلية‌)ألاقي(‌تفيد‌دوام‌هذه‌الحيرة،‌وما‌يؤك  د‌هذا‌المعنى‌أسلوب‌النفي‌الذي‌تفيده‌)ليس(.

‌‌
‌‌:(2)وفي‌قصيدته‌"القوس"‌يقول

‌"الشماخ"‌أهداني‌أنً‌حفيد ‌
‌القوس،‌وروحي‌بالقوس‌متصلهْ‌
،‌يحملني ‌تلك‌الأقواس  ‌أروز 
لهْ‌ ‌أنتحي‌ب د  ‌مدار ها،‌لست 

‌الثروة‌ ‌تحتاج ‌‌إن  ‌لمفردات  ‌استخدامه ‌خلال ‌من ‌واضحةً، ‌تبدو ‌الشاعر ‌لدى المعجمية
وربما‌هذا‌ما‌أشار‌إليه‌الدكتور‌بكري‌الشيخ‌أمين‌‌العودة‌إلى‌قواميس‌اللغة‌لتوضيح‌معانيها‌!

عن‌الأسلوب،‌حيث‌قال:‌"الأسلوب‌في‌الأدب‌هو‌الطريقة‌التي‌يسلكها‌الإنسان‌في‌تأليف‌‌

                                                 
‌(.227،‌ص‌)1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة،‌عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف‌(1)
‌(.232،‌ص‌)المرجع السابق(‌2)
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ام‌أسلوب ه ‌المتفر  د‌بين‌شعراء‌عصرنً.(1)كلامه،‌واختيار‌ألفاظه" ‌.‌وكذا‌كان‌لأبي‌هم 
مغازلة‌التاريخ‌‌،‌وشاعرنً‌هنا‌يبدأ‌بما‌يسمى:‌"راز ه ‌ر وْزاً:‌جر ب ه "(2)جاء‌في‌القاموس‌المحيط‌

‌الذي‌يتعايش‌مع‌الأقواس.‌و‌من‌خلال‌التشكيل‌النحوي‌ حيث‌يرى‌في‌نفسه‌أصالة‌العربي  
‌الج ‌وبناء ‌فيها‌للمفردات، ‌والتي‌يجد  ‌الأقواس  ‌هذه ‌يجر  ب  ‌فهو ‌الألفاظ، ‌هذه ‌التي‌تنظم مل

‌بها،‌ويؤك  ــد‌بــ‌)ليس(‌النافية‌إصراره‌على‌هذه‌الأصالة. ‌ع مقًا‌تاريخيًا‌وأصالة‌يعتز 
‌القارئ‌إلى‌مقدرته‌اللغوية،‌وإلى‌خياله‌‌ ‌هذه‌البراعة‌في‌بناء‌الجملة‌لدي‌الشاعر‌تشد  إن 

‌يج ‌مما ‌التاء‌علالواسع؛ ‌)ليس( ‌اسم ‌فجاء ‌والانبهار. ‌بالمتعة ‌عوالم ‌مليئة ‌الشاعر ‌نعيش‌مع نا
‌المتحركة،‌وخبرها‌جملة‌فعلية‌تفيد‌الحركة‌والاستمرار‌)أنتحي(.

‌
يف" ‌مخ  ‌:(3)يقول‌عن‌نفسه‌وفي‌قصيدته‌"نمط ‌صعب 

‌ب عـد ‌‌ليسهدْه ديه ،‌ ‌ب عدك 
‌قبل ‌‌ليس  واحرسيه ،‌ ‌قبل ك 

‌هوا يف  ‌مخ  ‌نًنمط ‌صعب 
‌وسهل ‌ ‌أنيس  ‌وإذا‌شئت 

‌‌ ‌)بعد ك  ‌للأهمية ‌الخبر‌على‌الاسم ‌قد م ‌ثم ‌في‌الشطرين، ‌)ليس( ‌بــ ‌وأخ ر‌‌–أتى ) قبل ك 
الاسم‌وجعله‌نكرة‌ليتناسب‌مع‌المعنى‌الــم راد،‌إذ‌يريد‌الإغراق‌في‌التنكير‌بالزمن‌بعلاقته‌بها،‌

لجلًا‌في‌و‌‌وينجح‌في‌إيصال‌هذا‌المعنى‌من‌خلال‌بناء‌الجملة‌لديه. يبدو‌الفعل‌)هدهدي(‌مج 
‌الصوت ‌إحداث‌هذا ‌في ‌حرف‌الدال ‌يساهم ‌إذ ‌لدى‌‌،النص، وتحريك‌الجانب‌السمعي

القارئ؛‌الأمر‌الذي‌ي ضفي‌موسيقى‌على‌النص،‌كما‌يعتمد‌الطباق
اللطيف‌بين‌)بعدك:‌‌(4)

‌بعد‌هواها؛‌وه‌قبلك( ‌حياته ‌قبلها،‌وفترة ‌حياته ‌التضاد‌ليوضح‌الفرق‌بين‌الفترتين:‌فترة ذا

                                                 
‌(.179)‌،‌ص4،‌طالتعبير الفني في القرآن،‌(‌أمين،‌د.‌بكري‌الشيخ1)
‌(.461،‌د.ط،‌باب‌الزاي،‌فصل‌الـــراء،‌ص‌)القاموس المحيط‌الفيروز،‌آبادي،(‌2)
‌(.268،‌ص‌)1ط،‌الأعمال الشعرية الكاملة،‌عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف‌(3)
‌واحد.‌)4) ،‌شرف،‌د.‌عبد‌العزيز،‌خفاجي،‌د.‌محمد‌عبد‌المنعم‌(‌الطباق:‌يعني‌الجمع‌بين‌معنيين‌متقابلين‌في‌كلام 

‌(.164،‌د.ط،‌ص‌)نحو بلاغة جديدة
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‌المعنى ‌وضوح ‌من ‌صدق‌‌يزيد ‌لمحبوبته ‌ليؤك  د ‌ليس( ‌)ليس: ‌اللفظي ‌التوكيد ‌إلى ‌بالإضافة ،
‌كلامه،‌وثبات‌عشقه‌لها.‌

‌المعري ‌أبي‌العلاء ‌شخصية ‌المقيدة، ‌ضمن‌جمله ‌ذلك‌(1)ومن‌الشخصيات‌التي‌يستدعيها ،
‌:(2)الشاعر‌الكبير،‌فيقول

‌ع جمته‌ليسبالمعر  ي،‌
‌ع ر ب ه‌تشد ه،‌بل‌يشد ه

فيضفي‌على‌الفقيد‌طابع‌العروبة،‌من‌خلال‌النفي‌بــ‌)ليس(‌وقوله‌)ع جمته(‌ثم‌يستدرك‌‌
‌بــــــ‌)بل(‌لتأكيد‌المعنى‌المنشود.

‌:(3)بقوله‌ته‌"مرثية‌إلى‌أبي‌فهر"ثم‌يختم‌قصيد‌
‌تنطوي‌ك ت ــــب ه‌ليسيا‌راحلًا،‌

بر‌مباشرة‌للأهمية‌)تنطوي(‌وهو‌جملة‌فيؤك  د‌بقاء‌آثاره‌بأسلوب‌النفي‌)ليس(‌ثم‌يأتي‌بالخ‌
ر‌الاسم‌)كتب(‌مع‌إسناده‌للضمير‌الدال‌عليه. ‌فعلية‌تفيد‌الحركة،‌ويؤخ  

‌الاسمية‌‌ ‌من‌خلال‌بناء‌الجملة ‌للفقيد،‌ويوظفها ‌المتعددة ‌الإيجابية ‌القيم  ‌الشاعر‌يبرز إن 
‌فريد،‌ ‌إبداعي   ‌المقيدة‌بشكل  ‌‌خبير ‌بالعر‌‌هلا‌يجيدوهذا امإلا‌شاعر  ‌،بية‌ونصوصها‌كأبي‌هم 

‌النداءات‌المعارضة‌له.‌ولعل ‌مخزونه‌ ضم   الذي‌حافظ‌على‌الشعر‌الموزون‌بصورته‌الشامخة‌في‌خ 
‌ذات‌ ‌جزلة ‌النص‌الشعري‌بلغة ‌بناء ‌في ‌ساعده ‌قد ‌الفريد ‌اللغوي  ‌والأدبي‌ومعجمه التراثي

‌رصين.‌‌‌‌ ‌سبك 
‌:(4)القوسقصيدة‌وفي‌قوله‌من‌

‌الشماخ، ‌وانفرد ‌‌وبيع ‌قوس 
‌الأغتم ‌يهذي،‌وأفصح ‌الفسلهْ‌

                                                 
هـ(:‌شاعر‌فيلسوف،‌ولد‌ومات‌في‌449-363(‌أبو‌العلاء‌المعري،‌أحمد‌بن‌عبد‌الله‌بن‌سليمان‌التنوخي‌المعري‌)1)

‌كبير‌في‌بلده.‌وقد‌ت رجم‌كثير‌من‌شعره‌إلى‌غير‌العربية.‌وأما‌كتـ ب ه‌فكثيرة.‌) الزركلي،‌معرة‌النعمان،‌وهو‌من‌بيت‌علم 
‌(.1/157(،‌)14،‌طالأعلام،‌نخير‌الدي

‌(.277،‌‌ص‌)1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة،‌عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف‌(2)
‌(.280،‌ص‌)المرجع السابق(‌3)
‌(.232،‌ص‌)المرجع السابق(‌4)



 

(34) 
 

‌حامزاً،‌ركضت‌أصبحو ‌الصدر 
،‌م نهمله ‌به‌سوافي‌الهموم 

‌من‌الألفاظ‌يتابع‌الشاعر‌في‌استخدام ‌فيشك  ل‌مزيًجا ‌اللغوي، ‌مخزونه ‌الفؤاد‌وحام ز ه :‌: حميز
‌الفؤاد،‌ظريف .‌والأغتم :‌من‌لا‌يفصح‌شيئًا(1)نــــــــــزٌّ‌خفيف 

‌.(3)الأحمق‌والف سل:‌.(2)
‌النص‌‌ ‌في ‌النحوية ‌الجملة ‌بناء ‌خلال ‌من ‌الشاعر ‌يصورها ‌التي ‌المعاني ‌هذه ‌لروعة يا

!‌ ‌الشعري  
‌العربية‌قد‌بيعت،‌حتى‌من‌لا ؛‌مم ا‌جعل‌‌هذه‌القوس  يفصح ‌شيئًا‌والحمقى‌أصبحوا‌ذوي‌شأن 

استخدامه‌للجملة‌‌الهموم‌تتناثر‌في‌صدر‌الشاعر‌كتناثر‌الغبار‌والتراب‌الذي‌تحمله‌الريح.‌إن ‌
‌إليه‌الشاعر.أصبحمقيدة‌بالفعل‌) ‌كبير‌في‌إفادة‌المعنى‌الذي‌قصد  ‌(‌قد‌ساهم‌بشكل 

‌التاريخ‌من‌‌ ‌مغازلًا ‌التوحيدي" ‌إلى‌أبي‌حي ان ‌بعنوان‌"رسالة ‌جديدة وينتقل‌إلى‌قصيدة
‌:(4)جديد،‌مما‌يعكس‌اهتمامه‌بأصالة‌اللغة‌وأصالة‌الفكر‌والتاريخ،‌فيقول

‌صورت ه ‌‌(5)وحيدي ‌الت‌أصبحو
‌منا‌الوجوه‌تمتـــثل ‌ ‌ت نكر 

‌من‌التاريخ‌بسلبيتها‌وإيجابيتها؛‌لتعزيز‌المعنى‌الذي‌‌ ‌الشاعر‌يرك  ز‌على‌استحضار‌أعلام  إن 
‌ ‌ذات‌دلالات  ‌الشعري‌بإيحاءات  يهدف‌إليه،‌مستثمراً‌الذاكرة‌الجماعية‌للقارئين،‌ليغني‌النص 

‌ــأولئك‌الأعلام‌الذين‌أث ‌عميقة.‌وأبو‌حيان‌التوحيدي‌أحد‌ ‌مجتمعه‌تنك ر  روا‌بمجتمعهم،‌لكن 
‌مؤلفاته.‌وها ‌الغربة‌وحرق  هو‌شاعرنً‌يستحضره‌اليوم‌كشاهد ‌على‌التاريخ،‌ويخبره‌‌له،‌فأحس 

بالضعف‌والخنوع‌وحالة‌الضياع‌التي‌تعيشها‌الأمة،‌ويريد‌أن‌يكون‌الآخرون‌مثل‌التوحيدي‌

                                                 
‌(.458،‌د.ط،‌باب‌الزاي،‌فصل‌الـــحاء،‌ص‌)القاموس المحيط‌الفيروز،‌آبادي،(‌1)
‌(.1030صل‌الـــغين،‌ص‌)،‌باب‌الميم،‌فالمرجع السابق(‌2)
‌(.938،‌باب‌اللام،‌فصل‌الــفاء،‌ص‌)المرجع السابق(‌3)
‌(.255،‌ص‌)1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة،‌عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف‌(4)
هــ(:‌فيلسوف،‌متصوف‌معتزلي،‌ولد‌400(‌أبو‌حيان‌التوحيدي،‌علي‌بن‌محمد‌بن‌العباس‌التوحيدي‌توفي‌نحو‌)5)

‌به‌في‌شيراز،‌وأقام‌ مدة‌ببغداد،‌وانتقل‌إلى‌الري،‌فصحب‌ابن‌العميد،‌والصاحب‌ابن‌عباد،‌فلم‌يحمد‌ولاءهما.‌وو شي 
‌به‌على‌من‌لا‌يعرف‌ إلى‌المهلبي‌فطلبه،‌فاستتر‌منه‌ومات‌في‌استتاره.‌لما‌انقلبت‌به‌الأيام‌رأى‌أن‌كتبه‌لم‌تنفعه،‌وضن 

 (.4/326(،‌)14،‌طمالأعلا،‌معها‌وأحرقها.‌)الزركلي،‌خير‌الدينقدرها،‌فج
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‌)وأصبح(‌الذي‌رفض‌الزيف‌وكان‌صادقً‌ ‌المتردية: ‌حالتنا ‌التوحيدي‌تنكر ‌حتى‌صورة ‌إذ ا.
في‌اللا‌قبول‌لأوضاعنا‌‌والاسم‌)التوحيدي(‌ثم‌الخبر‌جملة‌فعلية‌)ت نكر(‌تفيد‌حالة‌الاستمرار

‌وضياعنا.
‌:(1)قائلاً‌‌القوسويتابع‌في‌قصيدة‌‌

‌ينشر ‌في‌بات  و ‌وجْـــه ‌الخذلان 
‌ع للهْ‌‌–دون‌خشية‌‌–نفوسنا‌

‌
‌:(2)ق"الى‌قصيدته‌"ليلى‌المريضة‌بالعر‌وينتقل‌إ

‌الأصم‌***‌ ‌مثل‌الصنم‌باتوالطبيب 
‌ساغ‌الهوان‌***‌بالجنون‌الــم ر  ‌‌(3)قيس ‌

‌ويصو  ر‌‌ ومن‌جديد‌يستدعي‌من‌قصص‌التاريخ‌في‌الغزل‌العذري‌)حب‌قيس‌وليلى(
بيب‌عجز‌الطبيب‌عن‌مداواتها،‌ويستخدم‌الفعل‌)بات(‌واسمها‌ضمير‌مستتر‌يعود‌على‌الط

‌شيئًا،‌ ‌)ليلى( ‌للمحبوبة ‌يقد  م ‌أن ‌يستطع ‌الطبيب‌الذي‌لم ‌على‌حال ليضفي‌المعنى‌الــم راد
اسماً‌مضافاً‌إلى‌معرفة.‌ويصور‌عجز‌المحبوب‌عن‌تقديم‌أي‌شيء ‌لحبيبته؛‌مما‌يجعل‌‌جاء ‌‌والخبر

‌الشاعر‌يضيق‌ذرعًا‌به.
وينتقل ‌في‌قصيدته‌"جمرة"‌ويقول
(4):‌

‌قب  ــهانر‌‌لا تزالُ يا‌جمرةً،‌
‌منا‌الخ ‌ون ‌والق عدهؤ‌تجرف 

‌والعار‌‌ ،‌هذا‌الفساد‌الذي‌تعيشه‌الأمة،‌وهذا‌الخنوع‌والذل  الشاعر‌يريد‌تغيير‌الواقع‌المر 
(‌ال ‌التغيير‌المنشود‌)لاتزال  عل‌الذي‌فيموج‌ويهيج‌بين‌جنبات‌ضلوعه،‌ويستثير‌الهمم،‌منتظراً

ك‌)الجمرة(‌أو‌الثورة‌التي‌يرتقبها‌من‌خلال‌الخبر‌يفيد‌الاستمرار،‌واسمها‌المستتر‌يعود‌على‌تل

                                                 
‌(.233،‌ص‌)1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة،‌عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف‌(1)
‌(.250،‌ص‌)المرجع السابق(‌2)
‌(.24سبق‌التعريف‌به‌ص‌)(‌قيس‌بن‌الملوح‌بن‌مزاحم‌العامري،‌3)
‌(.237،‌ص‌)1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة،‌عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف‌(4)
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‌الجمل،‌حيث‌ ‌من‌جديد‌في‌تشكيل‌المفردات‌وبناء ‌براعته ‌وتبدو ‌)نرقب ها(. ‌الفعلية بالجملة
(‌مع‌)الجمرة(‌وهو‌استخدام ‌غير‌معهود،‌لكنه‌يصو‌ ‌عم ا‌يتمناه‌يستخدم‌الفعل)تجرف  ر‌وي عبر  

جميلة،‌إذ‌يشب  ه‌)الجمرة(‌بالبحر‌أو‌السيل‌الجارف،‌‌(1)فالصورة‌فيها‌استعارة‌مكنية‌الشاعر.
‌عليه‌من‌صفاته‌)يجرف(‌وهذا‌لا‌يكون‌إلا‌مع‌الماء،‌فكيف‌ ويحذف‌المشبه‌به‌ويترك‌ما‌يدل 

،‌حيث‌(2)‌ون(‌مع‌)الق عدة(كما‌استخدم‌لفظة‌)الخؤ‌‌‌أبو‌همام‌بين‌المفردتين‌في‌النص‌؟!‌جمع ‌
‌‌،‌والق عدةثير‌الخيانة‌الذي‌لايقدم‌على‌الأمر‌مع‌الجماعةون‌كنى،‌فالخؤ‌التناسب‌الكبير‌في‌المع
‌كثير ‌عاجز ‌أن‌‌كذلك، ‌يتمنى‌الشاعر ‌لذا ‌بهما؛ ‌للأمة ‌لا‌حاجة ‌الصنفان ‌وهذان القعود،

رفا ‌.‌يج 
‌:(3)"المتنبي‌في‌ديوان‌كافور"‌فيقول‌ويعود‌من‌جديد‌إلى‌التاريخ‌في‌قصيدته

‌مأسورا ‌أ مث ـــل ‌عند‌الديوان 
‌مأسورا‌ظلُّ أأخرج ‌منه،‌

‌الغر اء ‌ ‌تشد ني‌يا‌كافور‌طلعت ك 
‌أهذي‌بالشعر ‌مبْهورا
،‌والفهاهة ‌ ‌أ عا  ‌القول 

‌والمين ،‌على‌ما‌يشاء ،‌مأمورا
‌المديح ،‌ي وغ ل ‌في‌الهجو ‌ ‌أنظم ‌فيك 

مورا‌يظلُّ  ‌الممدوح ‌مخ 
‌الأخشيد‌ ‌)كافور ‌وي هاجم ‌)المتنبي( ‌دور ‌يتقم ص  ‌والشاعر ‌القصيدة ‌مطلع ‌في‌منذ ي(

‌لأمتنا‌الإسلامية‌اليوم،‌وكأن ‌شاعرنً‌ ‌جماعي  
هجاء‌يتجاوز‌شخصية‌)كافور(‌الفرد‌إلى‌هجاء 

‌المتنبي‌في‌زمانه،‌فهو‌يرفض‌ المفتون‌بالتراث‌العربي‌يحمل ‌في‌جنباته‌النفس‌الأبي ة‌التي‌حملها
‌من‌خلا ‌المقيدة، ‌الاسمية ‌الجملة ‌يستخدم ‌وإذ ‌بالمأساوية. ‌المفعم ‌الواقع ‌الفعل‌)ظل (‌هذا ل

                                                 
ن‌يكون‌است عمل ‌في‌غير‌المعنى‌الذي‌وضع‌له‌لعلاقة‌المشابهة‌بين‌المعنيين،‌مع‌وجود‌قرينة‌تمنع‌من‌أ‌(‌الاستعارة:‌لفظ ‌1)

‌(.‌152،‌د.ط(،‌ص‌)نحو بلاغة جديدة،‌شرف،‌د.‌عبد‌العزيز،‌خفاجي،‌د.محمد‌عبد‌المنعم)المراد‌هو‌المعنى‌الأصلي.
‌(.749،‌مادة)قعد (،‌ص)2،‌طالمعجم الوسيطرون،‌وآخإبراهيم،‌مصطفى،‌‌:‌العاجز‌،‌كثير‌القعود.‌)(‌الق عدة2)
‌(.269،‌ص‌)1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة،‌عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف‌(3)
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‌نكرة‌‌الخبر ‌‌جاء ‌‌فيأتي‌به‌في‌صيغة‌المتكلم‌)أظل (‌والاسم‌ضمير‌مستتر‌يعبر‌عنه،‌بينما اسماً
‌من‌خلاله‌على‌حالة‌الخنوع‌والضعف‌والتنكير‌التي‌تعيشه‌الأمة.‌وفي‌تعبير ‌ ‌ليعبر   )مأسورا(

‌عن‌حالة‌بع ‌يقول:‌)يظل (‌واسمها‌)الممدوح(‌الذي‌يعبر   ض‌الحكام‌العرب،‌ويأتي‌آخر‌رائع 
‌ادة‌الأمة.بخبرها‌اسم‌نكرة‌)مخمورا(‌يليق‌بهم؛‌لتقاعسهم‌عن‌دورهم‌في‌قي

‌
‌:(1)وفي‌قصيدة‌"وهم"‌يقول

‌طــــوع ‌يميني ‌الآمـــال  ‌إ خـــــال  ‌و 
‌ ‌ر هن ‌بأسي‌–على‌المدى‌‌–م ذعنات 

‌ ‌ب ؤسًا‌ج ساما‌صارفإذا‌البأس 
‌ح بْس ‌و  ‌بين‌شوق  ‌يلدغ ‌النفس 

(يس‌ في‌‌–لكنها‌،‌حالة‌الوهم‌التي‌تمناها‌الشاعر‌حقيقةً‌‌للتعبير‌عن،‌تخدم‌الفعل‌)إخال 
‌‌–الواقع‌ ‌شديد:‌)صار(‌الذي‌يفيد‌التحول‌عبر  ‌والقوة‌تحولت‌إلى‌بؤس  غير ‌ذلك،‌فالبأس 

فيه‌الشاعر‌عن‌انتقال‌القوة‌إلى‌ضعف،‌والبأس‌إلى‌بؤس.‌فجاء‌بالاسم‌ضميراً‌مستتراً؛‌لأن ‌
‌ ‌التشرذم‌البأس ‌حالة ‌عن ‌لي عبر   ‌)بؤسًا( ‌ظاهراً ‌اسماً ‌بالخبر ‌وجاء ‌أصلًا، ‌اختفى ‌و استتر

‌لأمة.والضعف‌والخضوع‌التي‌تحياها‌ا
‌:(2)وفي‌قصيدته‌"القوس"‌يقول

‌، ‌الأخلاف  ‌هنا‌كانوأن‌يقول 
‌ط ل ل هْ‌‌–بلا‌أسى‌‌–جيل ،‌ن بك  ي‌

)كان(‌؛‌لتفيد‌وتؤك  د‌المعنى‌‌أخوات‌إنها‌صورة‌مأساوية‌يرسم‌الشاعر‌معالمها‌من‌خلال‌
‌ويأتي‌ ‌)الخذلان( ‌المعر ف‌بالإضافة ‌)وجه( ‌الاسم ‌مع ) ‌)بات  ‌حيث‌يستخدم الزمني‌للواقع،

‌الــــم عاش ‌الواقع ‌مرارة ‌استمرار ‌يفيد ) ‌)ينشر  ‌فعلية ‌جملة ‌من‌‌بالخبر ‌السابقة ‌الأبيات )في
‌.القصيدة(

‌حالة‌من‌العجز‌تعيشها‌الأمة‌في‌ل‌ غتها‌الأصيلة،‌حين‌يتصو ر‌الأجيال‌تبكي‌ثم‌يختم‌مصوراً

                                                 
‌(.273،‌ص‌)1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة،‌عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف‌(1)
‌(.233،‌ص‌)المرجع السابق(‌2)
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‌عند‌ ‌مكانته غر ‌ص  ‌ليؤك  د ‌)جيل ( ‌وينك  ره ‌اسمها ر ‌ويؤخ   ‌)كان( ‌فيستخدم ‌العمالقة. ‌أطلال على
‌الأجيال‌المعاصرة.

‌‌
‌:(1)وفي‌قصيدته‌"موشحة‌م صرية"‌ويقول

‌زلزل ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌
‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ ‌رواسي‌الج بن،‌ولا‌تجفل 

‌فالمدى‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌
،‌و‌استحصدا ‌أفرخ‌فيه‌الزيف 

‌م نشدا:‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌
‌العاضد ‌استسلم،‌واستعبدا

‌رد دا‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌
‌سي ِّداكن يا‌قلب،‌‌كُــنْ سي ِّدا

،‌ويذكر‌صوراً‌مريرة‌(2)‌يعود‌مرةً‌أخرى‌لمغازلة‌التاريخ‌الإسلامي،‌فيذكر‌الخليفة‌)العاضد(‌
‌هوله‌ ‌من ‌تشيب ‌التي ‌والقنوط ‌والخرائب ‌والاضمحلال ‌بالضعف ‌ات سم  ‌الذي ‌عهده من

.‌.‌فيستخدم‌)كن(‌(3)‌الأطفال،‌ثم‌يستدعي‌من‌التاريخ‌صورة‌البطل‌)صلاح‌الدين‌الأيوبي(
ا‌ضمير‌مستتر،‌ويأتي‌بالخبر‌اسماً‌نكرة‌)سيدًا(،‌ثم‌يعيد‌الجملة‌للتأكيد‌لينتهي‌من‌رسم‌واسمه

‌صورة‌قاتمة‌في‌مرحلة‌من‌مراحل‌التاريخ‌الإسلامي.
‌‌

                                                 
‌(.243،‌ص‌)1ط‌،الأعمال الشعرية الكاملة،‌عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف‌(1)
هـ(‌عبد‌الله‌العاضد‌بن‌يوسف‌بن‌الحافظ،‌العلوي‌الفاطمي،‌أبو‌محمد:‌آخر‌567-544)‌(‌العاضد‌لدين‌الله:2)

هـ‌،‌بعد‌موت‌الفائز.‌وكان‌الضعف‌قد‌ظهر‌555ملوك‌الدولة‌الفاطمية‌)العبيدية(‌بمصر‌والمغرب،‌بويع‌له‌بمصر‌سنة‌
‌ ‌هذه ‌رجال ‌خعلى ‌)الزركلي، ‌انظر: ‌الدينالدولة، ‌ير ‌الأعلام، ،(4‌ ‌الدين147/ ‌جلال ‌السيوطي، ‌و) .)‌ تاريخ ،

‌(.451،‌د.ط،‌ص‌)الخلفاء
‌الظفر‌)3) ‌يوسف‌بن‌أيوب‌أبو ‌ملوك‌‌589-532(‌صلاح‌الدين‌الأيوبي، ‌الملقب‌بالملك‌الناصر،‌من‌أشهر هـ(:

وبمصر‌وبالإسكندرية،‌فتح‌الإسلام،‌من‌الأكراد،‌ولد‌في‌تكريت،‌ونشأ‌في‌دمشق،‌وتفقه‌وتأدب‌وروى‌الحديث‌بها،‌
‌(.8/220(،‌)14،‌طالأعلام،‌هـ.‌)الزركلي،‌خير‌الدين583دس‌سنة‌الق
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‌:‌(1)ومن‌مغازلة‌التاريخ‌إلى‌مخاطبة‌ابنته‌"ســارة"‌في‌مطلع‌القصيدة‌قائلاً‌
‌تبس مي،‌تورق‌النجوم ‌

‌بأعماقي،‌وتندى‌أشعة ‌القمر
‌‌

‌:(2)ثم‌يختم‌القصيدة‌بقوله
‌القصيد ‌يدي ‌معذرةً،‌تملك 

‌م عتذري‌كانلو‌ ‌يكفي‌إليك 
ة(‌ثم‌يقدم‌الخبر‌يستخدم‌الجملة‌مقيدة‌في‌الختام؛‌لي عبر   ‌عن‌اعتذاره‌لابنته‌الجميلة‌)سار‌‌

على‌الاسم‌)معتذري(‌ليتناسب‌بناء‌الجملة‌مع‌المعنى‌الذي‌يريد‌الشاعر‌أن‌الجملة‌)يكفي(‌
‌‌عنه.يعبر  ‌

‌‌:(3)"لو‌أن ‌عمري‌مئة "‌يقول‌وفي‌قصيدته
‌إذ‌رد ‌لي ‌وكيف‌أنسى‌الذكر 

‌، ‌أردفت ها‌كنتُ صهوة ‌ريح 
‌لتتواء ‌‌ ‌النحوية ‌الجملة ‌الماضي‌ويقي  د ‌الزمن ‌الذي‌يفيد ‌)كان( ‌بـــ ‌المعنى‌الذي‌يأتي ‌مع م

التي‌تعود‌عليه،‌.‌حيث‌يتحدث‌عن‌نفسه،‌ويجعل‌الاسم‌)التاء‌المتحركة(‌يرمي‌إليه‌الشاعر
‌مع‌الخبر‌جملة‌فعلية‌)أردفتها(‌التي‌تفيد‌تكرار‌الفعل‌واستمراره.

‌:(4)وفي‌قصيدته‌"لزومية‌إلى‌أبي‌فهر"‌يقول
‌مطم ح ه ‌المتنبي‌عانقت 

‌الفائل ‌‌يكنْ ولم‌ ‌بالمضي ع 
‌تشبيهًا ‌هنا‌في‌سياق‌المديح‌يأتي‌بشخصية‌أصيلة‌ملأت‌الدنيا‌وشغلت‌الناس‌)المتنبي(‌ليعقد 
‌أنه‌ ‌مع ‌المضارع، ‌صيغة ‌في ‌المنفية ‌)كان( ‌بــ ‌الجملة ‌ويقي  د ‌فهر(. ‌)أبي ‌الممدوح ‌وبين بينه

                                                 
‌(.245،‌ص‌)1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة،‌عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف‌(1)
‌(.247،‌،‌ص‌)المرجع السابق(‌2)
‌(.258،‌ص‌)المرجع السابق(‌3)
‌(.265،‌ص‌)المرجع السابق(‌4)
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يتحدث‌عن‌الماضي،‌إلا‌إنه‌يريد‌أن‌يمزج‌بين‌الزمن‌الماضي‌والزمن‌المعاصر‌من‌خلال‌هاتين‌
بر‌.‌)يكن(‌واسمها‌ضمير‌مستتر‌يعود‌على‌)المتنبي(‌والخ:‌المتنبي‌وأبي‌فهرالشخصيتين‌المؤثرتين

‌النفي‌ ‌وهذا ‌)بالمضيع(. ‌من‌خلال‌التقائهما‌شبه‌جملة ‌المعاصر، ‌المدح‌لممدوحه ‌ليؤك  د جاء
‌بالمطامح‌الكبيرة.

‌‌:(1)"مرثية‌إلى‌أبي‌فهر"‌يقول‌وفي‌قصيدته‌الأخيرة‌من‌الديوان‌
،‌وقدْ‌ ‌الدمع ‌في‌العيون  ‌وطف ـــــئ 

‌ص بب ه‌يينهمكان‌س ل وا‌أن‌
ريد‌أن‌تصب ها‌حزنًً‌عليك‌أيها‌الفقيد‌الكبير.‌.‌ويأتي‌بــ‌)كان(‌فالعيون‌تملؤها‌الدموع،‌وت‌

‌تاريخية‌ لتفيد‌ما‌مضى‌من‌الزمن،‌ويقرن‌هذا‌الماضي‌ويتابع‌في‌القصيدة‌فيستدعي‌شخصيات 
‌في‌السابق،‌ ‌قرأها ‌وأحداث  ‌بقصص  ‌يذك  ره ‌مما ‌الثقافي‌لقارئه؛ ‌الرصيد ‌يغازل ‌وكأنه متعد  دة،

الشعري‌الذي‌يعالجه،‌من‌خلال‌بنائه‌النحوي‌وتشكيل‌المفردات‌‌فيزيد‌من‌جذبه‌نحو‌النص
‌في‌سياقه‌الشعري.

‌:‌(2)ويؤك  د‌الصفات‌المحمودة‌في‌الأبيات‌التالية‌بقوله‌
،‌بالطرب ‌ ‌حفيًا‌بالوزن  ‌كنت 
‌المركـــــوز ‌فيـــنا،‌ي هز نً‌طرب ه

‌الفقيد،‌ويجعل‌اسمها‌الت‌ اء‌المتحركة‌في‌صيغة‌يستخدم‌)كان(‌ليفيد‌الماضي،‌حيث‌رحل 
‌على‌مكانته.‌المخاطب؛‌ليفيد‌قرب‌الفقيد‌من‌قلب‌الشاعر،‌ثم ‌يأتي‌بالخبر‌)حفياا( ‌ليدل 

‌
"يجعل‌النحويون‌من‌بين‌الأدوات‌التي‌تدخل‌‌"‌حيثكاد وأخواتهاومن‌"كان‌وأخواتها"‌إلى‌"

‌إضافية، وما‌تضفيه‌على‌بنيتها‌‌على‌الجملة‌الاسمية؛‌فتقي  دها‌بما‌تضيفه‌إلى‌معناها‌من‌معان 
‌.(3)(‌وأخواتها"كادالإعرابية‌)من‌تغيير‌في‌الحالة‌

                                                 
‌(.274،‌ص‌)1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة،‌د‌اللطيفعبد‌الحليم،‌عب‌(1)
‌(.278،‌ص‌)المرجع السابق(‌2)
‌(.159،‌ص‌)1ط،‌الجملة الاسميةد.‌علي،‌أبو‌المكارم،‌(‌3)



 

(41) 
 

‌:(1)إلى‌ثلاثة‌أقسام‌–‌احسب‌دلالته–وتقسم‌هذه‌الأفعال‌
‌على‌‌و‌)بدأ،‌شرع،‌طفق،‌جعل،‌أخذ(أفعال‌الشروع:‌نح - وما‌كان‌في‌معناها‌مما‌يدل 

 الإنشاء‌والشروع.
 التي‌تفيد‌مقاربة‌المبتدأ‌لاتصافه‌بالخبر.المقاربة:‌نحو‌)كاد،‌أوشك،‌كر ب‌(‌أفعال‌ -
(‌وتفيد‌معنى‌الرجاء. -  أفعال‌الرجاء:‌نحو‌)عسى،‌حرى،‌إخلولق 

‌ولم‌يجد‌الباحث‌استخدامًا‌لهذه‌الأفعال‌في‌ديوان‌"زهرة‌النار".
‌

:"‌من‌بين‌الأدوات‌التي‌لاحظ‌النحاة‌أنها‌(2)ويضيف‌الأستاذ‌الدكتور‌علي‌أبو‌المكارم‌قائلًا‌
الجملة‌الاسمية؛‌فتحدث‌فيها‌تغييراً‌في‌اللفظ،‌وفي‌المعنى‌)إن (‌وأخواتها".‌وهذه‌‌تدخل‌على
‌للتشبيه‌أو‌‌حسب‌ما‌أوردها‌ابن‌هشام:الأدوات‌ ‌للاستدراك،‌وكأن  ‌للتأكيد،‌ولكن  ‌وأن  "إن 

‌المبتدأ‌اسماً‌لهن ،‌ ‌للترجي‌أو‌الإشفاق‌أو‌التعليل؛‌فينصبن  ‌الظن  ،‌وليت‌للتمني،‌ولعل  ويرفعن 
‌.(3)الخبر‌خبراً‌لهن "

‌
‌"زهرة‌النار":‌ولعلي‌أتناول‌هذه‌الأدوات‌حسب‌ورودها‌في‌ديوان

‌:(4)"زهرة‌النار"‌نطالع‌قوله‌ففي‌قصيدة
‌وقد‌ند عي ادن‌النار  ‌نه 

‌مياها‌دونها‌أصفى‌أنَّ 
‌ع صفورا‌ب لا‌ريشة‌أنَّ و

‌تريشه ‌أهدابك‌الوطفا
‌رعدا‌عاصفًا‌يغتلي‌أنَّ و

‌كبرياء‌ارقئيويا‌دموع‌ال

                                                 
‌(.19-2‌/18،‌)2،‌طالمحيط في أصوات العربية ونحوها وصرهها‌محمد،‌الأنطاكي،(‌1)
‌(179،‌ص‌)1ط،‌الجملة الاسمية‌د.‌علي،‌أبو‌المكارم،(‌2)
‌(.250،‌ص‌)1،‌طشرح قطر الندى وبل الصدى،‌(‌عبد‌الحميد،‌محمد‌محيى‌الدين3)
‌(.229،‌ص‌)1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة،‌عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف‌(4)
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‌أخشى‌لك‌النــزفا‌هإنني
‌إلى‌و حدة‌هإنني ‌ماض 

‌مأنوسة،‌لا‌تشتكي‌المنفى
‌يبدأ‌الشاعر‌استخدام‌هذه‌الأدوات‌إذ‌يقول:

‌مياها‌دونها‌أصفى‌أنَّ 
‌المناسب،‌ ‌في‌مكانها ‌)أن ( ‌استخدام ‌ويجيد ‌)أصفى( ‌وخبرها ‌)مياها( ‌واسمها ‌)أن ( ‌بــــ فيأتي

تعبير‌بالجملة‌الاسمية‌المؤكدة‌بهذه‌الأداة‌يفيد‌لين‌طرفي‌الإسناد،‌فاحيث‌تأتي‌لتوكيد‌النسبة‌ب
ثبوت‌نسبة‌الصفاء‌للمياه.‌وهنا‌يجد‌الباحث‌مواءمة‌كبيرة‌بين‌اللفظ‌والمعنى‌عند‌الشاعر،‌

.‌وربما‌إلى‌هذا‌أشار‌عالم‌العربية‌التي‌يحرص‌أن‌ي بديها‌ببراعة‌لقر ائه‌والتي‌تعكس‌ثروته‌اللغوية
‌جني: ‌وتلاحظ‌"‌ابن ‌وتراعيها، ‌وتهذ  بها ‌فت صلحها ‌بألفاظها ‌ت عنى ‌كما ‌العرب  ‌أن  وذلك

‌أ خرى،‌وبالأسجاع‌التي‌تلتزمها‌وتتكلف‌استمرارها،‌فإن ‌ أحكامها،‌بالشعر‌تارةً،‌وبالخ ط ب 
‌‌.(1)المعاني‌أقوى‌عندها،‌وأكرم‌عليها،‌وأفخم‌قدراً‌في‌نفوسها"‌

‌‌ل‌حرف‌العطف‌)الواو(ويتابع‌فيربط‌بين‌أجزاء‌النص‌من‌خلا
‌ع صفورا‌ب لا‌ريشة‌أنَّ و

‌تريشه ‌أهدابك‌الوطفا
‌في ‌جاء ‌الشاعر. ‌إليه ‌يرمي ‌الذي ‌المعنى ‌لمناسبة ‌)ت ريشه (؛ ‌فعلية ‌يأتي‌جملة ‌هنا ‌الخبر ‌لكن 

‌الوطف: ‌معنى ‌في ‌المحيط ‌الح‌‌)القاموس ‌شعر ‌اكثرة ‌والعينين، ‌قليل ‌جبين ‌الش عر: ‌من وطفة
‌ر‌تمثل‌الطبيب‌المداوي.فهي‌باستمرا‌.(2)منه(

‌‌ويتابع‌العطف،‌والإخبار‌بالجملة‌الفعلية‌التي‌تفيد‌الاستمرار:
‌رعدا‌عاصفًا‌يغتلي‌أنَّ و

‌ويا‌دموع‌الكبرياء‌ارقئي
‌أخشى‌لك‌النــزفا‌هإنني
‌إلى‌و حدة‌هإنني ‌ماض 

                                                 
‌(.1/215،‌د.ط،‌)الخصائص(‌ابن‌جني،‌1)
‌(.774،‌د.ط،‌باب‌الفاء،‌فصل‌الواو،‌ص‌)القاموس المحيط‌الفيروز،‌آبادي،(‌2)
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‌مأنوسة،‌لا‌تشتكي‌المنفى
القلق‌الدائم‌التي‌يحياها،‌لكنه‌ويستخدم‌)إن (‌مرتين،‌فيخبر‌عن‌الأولى‌بفعل‌يعبر‌عن‌حالة‌

‌الثانية ‌الجملة ‌في ‌الذي‌ف‌،يخبر ‌النفسي ‌الخوف ‌بعد ‌ينشده ‌الذي ‌والاستقرار ‌الثبات يفيد
‌يعانيه.

‌:(1)وفي‌قوله‌من‌قصيدة‌"جمرة"
نتْ‌‌إنَّ ات ـقدي،‌ ‌صبر نً‌أس 

‌مياه ه ،‌والأشطان ‌م بتعدة
‌ف نت(‌جملة. ‌)أس  ‌و‌جاء‌خبرها ‌)صبر ( ‌اسمها ‌)إن ( ‌ينو  ع‌في‌الخبر‌هنا ‌يبدو‌‌‌–الشاعر كما

‌عن‌المعنى‌الـــــم راد‌بدقة‌يقصدها‌‌–للباحث‌ لتوظيف‌اللفظ‌في‌مكانه‌المناسب‌والذي‌يعبر  
‌هذا‌اللغوي ‌الخبير.‌

‌
‌:(2)وفي‌قوله‌من‌قصيدة‌"ليلى‌المريضة‌بالعراق"

‌خانع ‌في‌أمان‌***‌ما‌درى‌أو‌يدري
‌الأ‌أ نَّ  ‌مر ‌‌هون ‌المكان‌***‌من‌هوان 

‌هنا‌ ‌الجملة ‌فيختلف‌بناء ‌جملة، ‌شبه ‌الأمر( ‌هوان ‌)من ‌وخبرها ‌)هون ( ‌واسمها ‌)أن ( تأتي
‌لاختلاف‌المعنى،‌ومن‌نًحية‌للدور‌الذي‌يلعبه‌حرف‌الجر‌في‌نظام‌الجملة.

‌
‌:(3)وفي‌قوله‌من‌قصيدة‌"رسالة‌إلى‌أبي‌حيان‌التوحيدي"

‌ي سعفها ‌احتفلي،‌فالعروق 
‌فلدماء ‌الحياة ‌تحت‌أنَّ 

‌الرجولة ‌انتفضتْ‌‌أنَّ و ‌نًر 
‌وغادرتها‌الشكاة ‌والملل ‌

                                                 
‌(.237،‌ص‌)1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة،‌لحليم،‌عبد‌اللطيفعبد‌ا‌(1)
‌(.249،‌ص‌)المرجع السابق(‌2)
‌(.254،‌ص‌)المرجع السابق(‌3)
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دة ‌‌أنَّ و ‌كاس  ‌الزيوف  ‌سوق 
‌إذا‌خلا‌بطل ‌وكل‌ن كس 

،‌ت سكر هأنَّ و ‌الحروف  ‌شوق 
‌وقعها‌ثَ  ل ‌قافية ،‌نبض 

‌نحفل ‌الحياة،‌نعاف ‌‌أنناو
،‌نخشى‌الهمود ‌ينسدل ‌الموت 

‌)أن ‌ ‌لــ ‌استخدامه ‌في ‌واضحًا ‌الشاعر ‌تلوين ‌الطبيعة‌يبدو ‌تظهر ‌التي ‌المتعاطفة ‌الجمل ‌في )
‌ نحفل ‌(‌‌أنَّنا،‌و‌أنَّ ،‌و‌أنَّ ،‌و‌أنَّ ،‌و‌أنَّ ،‌و‌تحتفلالحياة‌‌دماء  السردية‌للنص‌الشعري‌)أن 

‌فالخبر‌متنوع ‌بين‌فعل‌واسم؛‌وفق‌المعنى‌الذي‌يرمي‌الشاعر‌إليه.
‌

‌:(1)وفي‌قوله‌من‌قصيدة‌"لو‌أن ‌عمري‌م ئة "
‌ة ،‌هد نيعمري‌مئ‌أنَّ لو‌

‌نص فت ها‌أنيَّ  تذك ري‌
‌إلى‌قوله‌في‌نهاية‌القصيدة:

‌عمري‌م ئة ،‌سر ني‌أنَّ لو‌
،‌ترش فت هاأنيَّ  ‌مع‌الحب  

متشابهتين‌في‌البناء،‌لكنه‌أبرز‌التضاد‌‌تظهر‌جليـــاــــا‌براعة‌الشاعر‌في‌استخدام‌)أن (‌في‌جملتين
‌‌ملة،‌وذلك‌حسب‌العلاقات‌بين‌السر ني(‌في‌الخبر‌الج‌–في‌المعنى‌)هد ني‌ كلمات‌في‌سياق 
‌جملة‌منهما. ‌كل  

‌مخيف" ‌:(2)وفي‌قوله‌من‌قصيدة‌"نمط ‌صعب 
‌الناس‌ننسى ‌وتناسي‌أعين 
‌س يوفــــــاً‌ت سل ‌ ‌أن ‌للناس 

:‌شبه‌الجملة(‌لأهميته من‌جهة،‌ولمراعاة‌القاعدة‌‌يبدأ‌الجملة‌هنا‌بـ‌)أن (‌ثم‌يقد  م‌الخبر‌)للناس 
                                                 

‌(.260-258،‌ص‌)1ط،‌الأعمال الشعرية الكاملة،‌عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف‌(1)
‌(.268،‌ص‌)المرجع السابق(‌2)
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‌بالاسم‌)سيوفاً(‌موصوفاً‌،‌ثم‌يأتيحوية‌من‌جهة‌أخرى؛‌الأمر‌الذي‌يوض  ح‌خبرته‌اللغويةالن
في‌وصفه‌للتناسب‌‌بجملة،‌وهذا‌الاسم‌)سيوف(‌من‌جمع‌الكثرة؛‌لذا‌يستخدم‌الجملة‌الفعلية

‌‌المعنوي‌بين‌الصفة‌والموصوف.
‌

‌:(1)وفي‌قوله‌من‌قصيدة‌"مرثية‌إلى‌أبي‌ف ـهْر"
‌ون،‌لا‌نعرفأو‌أن نــا‌واهم

،‌تختفي‌ح ج ب ه ‌ولا‌الموت  ‌العيش 
‌لها،‌ثم‌يأتي‌بالخبر‌)واهمون(‌في‌صيغة‌ ‌ليكون‌اسماً ‌الضمير‌)نً( ‌)أن (‌ثم‌يسند‌إليها يأتي‌بــ

. ‌عن‌ثبات‌حالة‌الضياع‌التي‌يعيشها‌العرب  ‌الاسم‌لي عبر  
‌:(2)وفي‌القصيدة‌ذاتها‌قوله

‌ع جْمت ه ‌تعجبنا‌في‌الكلام 
‌نْجتنب هوأن ‌وزن ‌ ‌الكلام 

نلاحظ‌)‌أن (‌واسمها‌)وزن (‌ثم‌الخبر‌)نجتنبه:‌جملة‌فعلية‌تفيد‌الاستمرار(‌فيأتي‌الخبر‌ملائمًا‌
‌للمعنى‌الذي‌يقصده‌الشاعر.

‌
‌:(3)"سارة"‌قوله‌من‌قصيدته‌لابنتهوفي‌

،‌أردية ‌‌ليت   ‌الذي‌تطلبين 
‌الص ور ‌ ‌شائق  ‌الحسن،‌أو‌الح لي 

‌،‌وإنأو‌م هجة‌الشاعر‌الأسْيف
‌المخزون ‌من‌فكري ‌أخشى‌عليك 

‌بها‌ليتيا‌ ‌لي‌قدرةً،‌وددت 
‌أن‌تبسمي،‌يا‌طفولة‌القمر

                                                 
‌(.275،‌ص‌)1،‌طلكاملةالأعمال الشعرية ا،‌عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف‌(1)
‌(.279،‌ص‌)المرجع السابق(‌2)
‌(.246،‌ص‌)المرجع السابق(‌3)
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‌بعجزي،‌هل‌لكنَّني ‌قادر 
‌يومًا‌خ ذلان ‌م قتدر ‌تدرين 

يستخدم‌في‌هذه‌القصيدة‌الأداة‌)ليت(‌التي‌تفيد‌التمني‌"وهو‌طلب‌أمر ‌محبوب‌غير‌متوقع‌
‌أم‌ ‌السابقة‌(1)ا"ممكن‌ــًالحدوث،‌سواء‌أكان‌مستحيلًا ‌في‌القصيدة ‌المعنى‌ظاهراً ‌ويبدو‌هذا .

‌:(2)في‌قوله‌من‌قصيدة‌"رسالة‌إلى‌أبي‌حيان‌التوحيدي")سارة(‌كما‌يبدو‌أيضًا‌
،‌تختتل ‌‌ليت   ‌زمانً‌قد‌طال 
،‌وقد‌ليتهُ أو‌ ‌اليسار  ‌أسلس 

‌أيسر‌فيه‌الأصنام ‌والعطل ‌
‌قد‌أعطاه ‌صاحبة ‌‌ليتهُ أو‌

‌والعز‌ ‌ل ‌ي ضيء ‌منها‌الشعور 
،‌أو‌ليتهُ أو‌ ‌الصديق  ‌أسلس 

‌استقام ‌منه‌الوفاء ‌والأمل
‌مدى‌ليتهُ أو‌ ‌تملأ‌الطروس 

‌حياته ،‌أو‌يزوره ‌الأجل
‌الحياة ،‌وقد‌ليتهأو‌ ‌صابر 

‌أ رخي‌لها‌في‌امتدادها‌ط ول‌
‌لم‌يحترقْ‌بأحرفه ‌‌ليت  أو‌

‌استبد ‌الس قام ،‌والملل ‌ ‌حين 
‌إلى‌قوله‌في‌نهاية‌القصيدة:

‌نشتعل ‌با‌ليتناو ‌لطروس 
،‌المتصل‌يتعد د‌مجيئه‌بصيغة‌الضمير‌كقوله:‌"ليت‌زمانًً"،‌و‌‌اسماً‌ظاهراً‌فمرة‌يأتي‌اسم‌)ليت(

‌يدل‌على ‌الضمير‌تارة ‌المذكر‌وهذا ‌إلى‌‌المفرد ‌وأخرى‌يلتفت  المتكلم‌الجمع‌الغائب‌)ليته(،
‌والج‌)ليتنا( ‌للتشويق ‌المتكلم ‌الغائب‌إلى‌صيغة ‌صيغة ‌الالتفات‌من ‌في‌وهذا ذب‌والمشاركة

                                                 
‌(.181،‌ص‌)1ط،‌الجملة الاسمية‌د.‌علي،‌أبو‌المكارم،(‌1)
‌(.257-256،‌ص‌)1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة،‌عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف‌(2)
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؛‌ه ‌في‌ال.‌وكل ‌هذا‌يقصده‌الشاعر‌في‌بناء‌جمل ‌تقلبات‌الحياة‌بين‌الزمن‌والشاعر ‌الشعري   نص  
‌معان ‌ ‌عن ‌غيرها،‌ليعبر    ‌دون  ‌بذاتها، ‌التعاطف‌بين‌الجمل.‌مقصودة  ‌حيث‌له‌من‌خلال .

‌عنها‌بحزن ‌ ز‌أمام‌ابنته،‌وما‌أشد ‌وأحيانًً‌بشيء ‌من‌الانكسار‌والعج‌،وأسى‌أمنيات‌كثيرة‌عبر 
‌ ‌ضعيفًا‌أمام‌ابنته‌خاصةً‌!أن‌يظهر  ‌الأب 

‌:(1)وفي‌قوله‌من‌قصيدته‌لابنته‌"سارة"
‌بعجزي،‌هل‌لكنَّني ‌قادر 

‌يومًا‌خ ذلان ‌م قتدر ‌تدرين 
مخالفة‌ما‌‌بعد‌أسلوب‌التمني،‌يجيب‌الشاعر‌بالأداة‌)لكن (‌التي‌تفيد‌الاستدراك‌الذي‌"يدل ‌

.‌فيأتي‌الاسم‌(2)له،‌سواء‌لأنه‌نقيضه،‌أو‌ضده،‌أو‌غيرهما‌من‌وجوه‌الاختلاف"بعده‌ل ــما‌قب
‌ليفيد‌الثبات‌في‌المبنى‌وفي‌المعنى‌الذي‌يريده‌ ) ‌)قادر  ‌ظاهراً ‌ثم‌يأتي‌الخبر‌اسماً ‌المتكلم( )ياء

‌الشاعر،‌ثم‌يجمع‌بين‌معنيين‌متناقضين‌)القدرة:‌العجز(‌فيضفي‌جمالاً‌آخر‌للسياق.
‌:(3)قصيدة‌"المتنبي‌في‌ديوان‌كافور"وفي‌قوله‌من‌

‌أمتدح ‌الج ود ‌والشجاعة ،‌والرأي ‌
‌كاف ــــــــــــــورا ‌صو رت  ‌كأني  

‌من‌ في‌حالة‌الخيال‌التي‌يعيشها‌الشاعر‌في‌قصر‌كافور،‌يستخدم‌الأداة‌المناسبة‌)كأن (‌ليعبر  
‌فيعقد‌ت ‌في‌مخيلته، ‌والتماثل‌التي‌يرسمها ‌الشبه ‌عن‌حالة ‌)كأني(‌خلالها ‌جميلًا ‌مؤكدًا شبيهًا

‌الحركة‌ ‌تفيد ‌فعلية ‌جملة ‌صورة ‌في ‌الخبر ‌يسوق ‌ثم ‌اسمها( ‌المتكلم: ‌ياء +‌ ‌)كأن  الأداة
‌على‌المشهد‌الشعري.‌‌والاستمرار؛‌فيضفي‌حياةً‌

‌تظهر‌قدرة‌الشاعر‌وبراعته‌في‌استخدام‌الجملة‌الاسمية‌للتعبير‌عن‌المعاني‌التي‌أراد‌أن‌ وبهذا
‌فأجاد ‌البناء،‌وأحسن‌التعبير.‌‌يوصلها‌لقارئه؛

‌
‌‌

                                                 
‌(.246،‌ص‌)1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة،‌عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف‌(1)
‌(.181،‌ص‌)1ط،‌الجملة الاسمية‌د.‌علي،‌أبو‌المكارم،(‌2)
‌(.269،‌ص‌)1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة،‌عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف‌(3)
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 ملة الفعلية : أنماطها ومكوناتها.الج –المطلب الثالث 
 مفهوم الجملة الفعلية:

‌عام،‌كما‌تطر ق‌إلى‌أنواعها،‌وفي‌هذا‌المطلب‌ق‌وأشار‌الباحث‌إلى‌مفهوم‌الجملة‌سب بشكل 
‌ي ‌ ‌تامٌّ ‌فعل  ‌التي‌يتصد رها ‌"وهي‌الجملة ‌الفعلية ‌سيعر  ف‌بالجملة ‌ينوب  ‌ما ‌أو ‌إلى‌فاعله سن د 

‌المؤمن (‌فهذه‌جملة‌ عنه.‌وكل‌فعل‌في‌الكلام‌يكو  ن‌جملة‌فعلية‌بالضرورة،‌فإذا‌قلت:‌)يصدق 
‌)المؤمن(" ‌وفاعل ه ) ‌)يصدق  ‌فيها ‌الفعل ‌حماسة‌(1)فعلية، ‌محمد ‌الدكتور ‌الأستاذ ‌ويضيف .

مضارعاً‌غير‌مبدوء‌بالهمزة،‌أو‌‌قائلًا:‌"والفعل‌في‌هذه‌الجملة‌لابد‌أن‌يكون‌فعلًا‌ماضياً،‌أو
‌هذه‌ ‌في ‌والفاعل ‌المخاطب‌الواحد، ‌لغير ‌أمر ‌فعل ‌أو ‌للمخاطب‌الواحد، ‌التاء ‌أو النون،

الجملة‌إما‌أن‌يكون‌اسماً‌أو‌ضميراً‌أو‌ما‌ي نقل‌للاسمية‌من‌بقية‌أنواع‌الكلم"
(2).‌
‌ ‌شبه ه ، ‌أو ‌ف ـع ل ، ‌طريقة ‌على ‌فعل ، ‌إليه ‌المسند ‌"الاسم ‌هو: راد‌فالفاعل

 
‌الم ‌الرفع، وحكمه

‌والمؤو ل ‌زيد " ‌"قام  ‌نحو: ‌الصريح، ‌يشمل ‌ما ‌أي‌بالاسم: ‌تقوم " ‌أن ‌"ي عجبني ‌نحو: :‌به،
" قيام ك 
(3).‌

ويأتي‌قبل‌هذا‌الاسم‌فعل ‌تام،‌أي:‌"ليس‌من‌الأفعال‌الناقصة،‌وهي‌النواسخ‌التي‌تحتاج‌‌
‌.(4)علية"إلى‌اسم:‌وخبر،‌لا‌إلى‌فاعل،‌مثل‌الفعل‌"كان"‌وأخواتها‌الف

‌نحو:‌‌ ‌المشبهة، ‌والصفة ‌الزيدان"، ‌"أقائم ‌نحو: ‌الفاعل، ‌اسم ‌المذكور: ‌الفعل ‌بشبه راد
 
والم

‌نحو:‌ ‌الفعل، ‌واسم  ‌ع مْراً" ‌زيد  ‌ضرب ‌من ‌"عجبت  ‌نحو: ‌والمصدر، ‌وجه ه " ‌حسن  "زيد 
‌العقيق "‌والظرف‌والجار‌والمجرور،‌نحو:‌"زيد ‌عندك‌أبوه"‌أو‌"في‌الدار‌غ لام ‌ اه "‌وأفعل‌"هيهات 

‌أبوه" ‌بالأفضل  ‌.(5)التفضيل،‌نحو:‌"مررت 

                                                 
 (.51،‌ص‌‌)1،‌طالجملة العربية،‌(.‌وانظر:‌منصور،‌حسين116،‌ص)1،‌طالنحو العربي،‌بركات،‌إبراهيم(‌1)
 (.110،‌ص‌)1،‌طعرابية في الجملة بن القديم والحديثالعلامة الإ،‌(‌حماسة،‌د.‌محمد2)
(3‌ ‌الدين( ‌محيي ‌محمد ‌الحميد، ‌عبد ‌)شرح ابن عقيل، ‌د.ط، ‌الأندلسي،1/420، ‌حيان ‌أبو ‌وانظر: ارتشاف  (،

،‌د.ط،‌مدخل إلى دراسة الجملة العربية،‌نحله،‌د.‌محمود‌أحمد(.‌وانظر:‌2/179)‌1،‌طالضرب من لسان العرب
 (.90ص‌)

 (.2/63(،‌)12،‌ط‌)النحو الوافي،‌ن،‌عباس(‌حس4)

 (.1/422،‌د.ط،‌)شرح ابن عقيل،‌(‌عبد‌الحميد،‌محمد‌محيي‌الدين5)
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‌الدكتور‌محمد‌حماسة‌ ‌الكبرى‌التي‌تربط‌(1)ويقول‌الأستاذ ‌القرينة ‌الفعلي‌هو ‌"الإسناد :
الفعل‌بالفاعل،‌وتجعل‌الفاعل‌هو‌الذي‌يقوم‌بالفعل،‌أو‌يتصف‌به.‌وتعاون‌الإسناد‌لكي‌

‌،‌هي:بين‌الفعل‌والفاعل‌عدة‌أمور‌أخرى‌يكون‌رابطةً‌
 الصيغة‌الصرفية،‌وهي‌في‌الفاعل‌أن‌يكون‌اسماً‌أو‌مركباً‌اسمياً‌)مصدر‌مؤول‌مثلًا(. -1
‌الحق"‌ -2 ‌"ظهر ‌قلنا ‌فإذا ‌الفاعل، ‌ويتأخر ‌الفعل ‌يتقدم ‌بأن ‌هنا ‌ملتزمة ‌وهي الرتبة،

 فالإسناد‌هنا‌فعلي،‌لكن‌إذا‌تقد م‌"الحق"،‌فالإسناد‌يصير‌خبرياً‌"الحق‌ظهر".
‌الفعل‌للإسناد -3 ‌مثل‌صلاحية ‌على‌الحدث‌والزمن‌لا‌الزمن‌فقط، ،‌بأن‌يكون‌دالًا

 )كان‌وأخواتها(.
الحالة‌الإعرابية‌الخاصة‌بالفاعل،‌وهي‌الرفع،‌فلا‌يوجد‌في‌الجملة‌الفعلية‌اسم‌مرفوع‌ -4

 إلا‌الفاعل‌فقط.
المطابقة‌في‌النوع‌)التذكير‌والتأنيث(.‌"فالفاعل‌متى‌كان‌ضميره‌مؤنث‌حقيقاً‌أو‌غير‌ -5

‌ ‌لزم ‌كان‌مظهراً‌حقيقي، ‌وما ‌والشمس‌طلعت. ‌هند‌ضربت، ‌كنحو: التاء‌في‌فعله،
‌المرأة" ‌عرفت ‌كنحو: ‌بالفعل، ‌المتصل ‌الحقيقي ‌عند ‌إلا ‌تلزم ‌لم ‌يأتي‌‌.(2)مؤنثاً وقد

‌الفاعل‌في‌الجملة‌على‌الصورة‌التالية:
‌فعل‌لازم‌+‌فاعل‌)اسم‌ظاهر(.‌
‌.فعل‌متعد  ‌+‌فاعل‌)اسم‌ظاهر(‌+‌المكملات‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌
‌فعل‌+‌فاعل‌)ضمير‌متصل(‌+‌المكملات.‌
‌فعل‌+‌فاعل‌)ضمير‌مستتر(‌+‌المكملات.‌

"من‌الدواعي‌ما‌يقتضي‌حذف‌الفاعل‌دون‌فعله.‌ويترتب‌على‌‌وأما‌النائب‌عن‌الفاعل:
‌يح ل‌محله،‌ ‌نًئب‌عنه ‌إقامة ‌والآخر: ‌فعله. ‌على ‌تغيير‌يطرأ ‌أحدهما: ‌أمران‌محتومان؛ حذفه

‌أساسياً‌في‌الجملة؛‌لا‌يمكن‌الاستغناء‌عنه،‌ويجري‌عليه‌كثير‌من‌أحك امه،‌كأن‌يصير‌جزءاً
‌وتجر د‌العامل‌من‌علامة‌تثنية‌أو‌ وي رفع‌مثله،‌وكتأخره‌عن‌عامله،‌وتأنيث‌عامله‌له‌أحيانًً،

                                                 
 (.128،‌د.ط،‌ص‌)بناء الجملة العربية،‌(‌حماسة،‌د.‌محمد1)
(2‌ ‌يوسف‌بن‌أبي‌بكر‌محمد‌بن‌علي، ‌السكاكي، ‌عبد‌العليموانظر:‌‌(.87،‌ص‌)1،‌طمفتاح العلوم( ،‌إبراهيم،

 (.17-16،‌ص)4،‌طالوظيفي النحو



 

(50) 
 

‌.‌(1)جمع،‌وكعدم‌تعد ده"
‌ويأتي‌نًئب‌الفاعل‌في‌الجملة‌وفق‌ما‌يأتي:

‌فعل‌+‌نًئب‌فاعل.
ام:‌وسيقوم‌الباحث‌بتطبيق‌م ‌ا‌تقد م‌على‌ديوان‌)زهرة‌النار(‌لأبي‌هم 

 النمط الأول للجملة الفعلية:
 فعل‌لازم‌+‌فاعل‌)اسم‌ظاهر(.    
 فعل‌متعد  ‌+‌فاعل‌)اسم‌ظاهر(‌+‌المكملات.‌‌‌‌

‌:(2)ويتضح‌هذا‌النمط‌في‌قصيدته‌"زهرة‌النار"‌في‌قوله
‌سفينة‌،‌تاه ‌بها‌

‌)الم ‌والفاعل ‌ماض  ‌)تاه( ‌اللازم ‌)فالسفينة‌فالفعل ‌الصورة ‌ليكمل ‌ظاهراً، ‌اسماً ‌جاء رفا(
‌وكذلك‌قوله‌في‌القصيدة‌نفسها:‌تستدعي‌الحديث‌عن‌المرفأ(.

‌يزيد ها‌البعد ‌بنا‌لهفا
‌وقد‌تأخر‌عن‌مفعوله‌ ‌ظاهراً، فالفعل‌المتعدي‌)يزيد(‌مضارع،‌والفاعل‌)الب عد‌جاء‌اسماً

‌)ها(‌خشية‌التكرار‌ولجمالية‌البناء‌الشعري.
‌:(3)ر‌هذا‌النمط‌في‌قصيدة‌)القوس(‌نحو‌قولهويكـــث ‌

 (4)يبعد ‌المغاص ‌وربما‌
‌وهذا‌نموذج‌للفعل‌اللازم،‌بينما‌يأتينا‌الفعل‌المتعدي‌في‌قوله:

يخاتل ‌
 (6)ومض ‌الغائصين‌(‌5)

                                                 
‌عباس (1) ‌حسن، ‌طالنحو الوافي، ،14(،2/97‌ ‌ابن‌الحاجب، ‌وانظر: ‌ص‌شرح الواهية نظم الكاهية(، ‌د.ط، ،
(167.) 

 (.227ص‌)‌،‌1ط،‌الأعمال الشعرية الكاملة،‌عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف‌(2)

 (.233-230،‌ص‌)المرجع السابق(‌3)

 (.562،‌د.ط(،‌باب‌الصاد،‌فصل‌الغين،‌ص‌)القاموس المحيط‌الفيروز،‌دي،آبااص:‌النزول‌تحت‌الماء.‌)‌(‌المغ4)

 (.892،‌باب‌اللام،‌فصل‌الخاء،‌ص‌)المرجع السابقخاد ع ه،‌وتخاتلوا:‌تخادعوا،‌انظر:‌)‌(‌يخاتل:‌خات ـل ه:5)

(6(‌ ‌خفيفًا، ‌لمع  ‌ومضانًً: ‌و ‌ووميضًا ‌ومضًا ‌يم ض  ‌البرق  ‌ومض  ‌ومض: ‌باب‌الضالمرجع السابق( ‌الواو،‌، ‌فصل اد،
 (.590ص)



 

(51) 
 

‌لازمة‌متعد  دة‌في‌قوله: ‌ثم‌يعود‌من‌جديد‌لاستخدام‌أفعال 
‌فتهوى‌خطاه م

هضب تْ‌
‌العقول ‌به‌‌(1)

  (3)نبعت ها‌القرون‌في‌(2)تحد رت
‌ويعود‌ ‌المعاني، ‌تقتضيه ‌ما ‌وفق ‌النحوية ‌جمله ‌فيبني ‌والمتعدي، ‌اللازم ‌بين ‌يتنقل وهكذا

‌للمتعدي:
يحملني‌مدار ها
(4)  

‌الرماة ‌‌(5)وتنتحيها
‌ويعود‌للفعل‌اللازم‌في‌قوله:

‌(6)الأواخيمنا‌‌انتثرت
‌العربي ‌في‌تاريخنا ‌الرمزية ‌يأتي‌بقوس‌الشماخ‌لدلالتها ‌التي‌ع رف‌بها‌وهنا ‌القوة ‌دلالة ،

‌وم ن‌لا‌ ‌الأحمق ‌من ‌كلٌّ ‌فتقد م ‌وتشرذم، ‌من‌ضعف  ‌اليوم ‌إليه ‌وصلنا ‌وما ‌العرب، أجدادنً
‌أفصح،‌ ‌يهذي، ‌)انفرد، ‌اللازمة ‌الأفعال ‌خلال ‌من ‌والف س ل( ‌)الأغتم ‌الكلام ‌حتى سن يح 

‌تمام‌المعنى‌المراد:لة‌يساهم‌في‌إلأن ‌بناء‌الجمه(‌ويعود‌من‌جديد‌للمتعدي‌)يطلب(ركض،‌شا
‌ وب يع ‌ ‌وانفرد ‌،‌(7)الشماخقوس 
وأ فصح‌الف س ل هْ‌،‌يهذي‌الأغتم ‌

(8)  
                                                 

:‌مطرتْ‌)(‌هضبت:‌هضب1) ‌السماء ‌تهضب   (.133)،‌باب‌الباء،‌فصل‌الهاء،‌صالقاموس المحيط‌الفيروز،‌آبادي،ت 

(2(‌ :‌تــــنـــــــز ل   (.337،‌باب‌الراء،‌فصل‌الحاء،‌صالمرجع السابق(‌تحد رت:‌تحد ر 

(3‌، هام  ‌وللس  ي   ‌للقس  ‌)(‌نبعتها:‌الن ـبْع ‌شجر  ‌في‌ق ـل ة ‌الجبل   (.689،‌باب‌العين،‌فصل‌النون،‌ص‌)المرجع السابقينبت 

‌)(‌مدارها:‌المدار‌4) رز  ‌ويخ   (.356،‌باب‌الراء،‌فصل‌الدال،‌ص‌)المرجع السابق‌ة:‌جلد ‌ي دار 

 (.1204،‌باب‌الياء،‌فصل‌النون،‌ص‌)المرجع السابقفي‌الشيء:‌اعتمد ‌)(‌تنتحيها:‌انتحى:‌جد ،‌و‌5)

‌الد ابة،‌ج:‌(‌6) ‌فيها ‌طرفه،‌كالحلقة‌ت شد  ‌طرفاه‌في‌الأرض،‌وي ـبـْر ز  ‌ي دفن  ‌أو‌في‌حبل  الأواخي:‌أخي ة:‌عود ‌في‌حائط 
(‌  (.1133،‌باب‌الواو،‌فصل‌الهمزة،‌ص‌)رجع السابقالمأخايا‌وأواخي 

ضرم،‌أدرك‌الجاهلية‌والإسلام.‌(‌الشماخ:‌الشماخ‌بن‌ضرار‌بن‌حرملة‌بن‌سنان‌المازني‌الذبياني‌الغطفاني:‌شاعر‌مخ7)
‌والنابغة. ‌لبيد ‌طبقة ‌من ‌الدين‌وهو ‌خير ‌)الزركلي، ‌لقبه ‌والشماخ ‌ط‌)الأعلام، ،14(‌ ‌اسم‌3/175(، ‌أن  ‌وي قال )

 (.216،‌د.ط،‌ص)الشعر والشعراءالشماخ‌معقل‌بن‌ضرار،‌وهو‌من‌أوصف‌الناس‌للقوس.‌)‌ابن‌قتيبة،‌

ل:‌الأحمق‌)8)  (.938،‌باب‌اللام،‌فصل‌الفاء،‌صالقاموس المحيطآبادي،‌الفيروز،‌‌(‌الفس 
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‌به‌‌ركضت   الهموم‌(1)سوافي 
‌يطلبهاالأقواس،‌‌وشاه ‌وجْه ‌

دعي  ‌‌كل ‌
 (3)،‌وعاجز ‌ت ك ل ه(2)
فتستنيم ‌
يخفر ها،‌الرياح ‌‌(4)

(5) 
‌،‌مسوغ ‌وجلهأمان ‌منا‌

‌:(6)ويتابع‌القصيدة‌نفسها‌قوله
الوهي ‌‌(7)ويرتعي

 في‌عزائمنا‌(8)
‌‌‌ويبلغ ‌ ‌من‌سأله‌كل ‌الحرف 

‌ويطمئن ‌المغاص،‌‌وتنتفي‌لذة ‌
‌القولهعجز ‌ ‌،‌يباعت 
‌يـجرف ناوأن‌ ‌ي ـغ م ‌الصواب 
‌معتقلة‌تصير ‌الأنغام ‌،‌النثر ‌

‌ ‌لهم‌ضل ‌،‌الهداة ‌وأن‌تطيش 
‌الج هلهخطاه م‌‌وتهدي"‌وزن ‌"

‌الغ ناء ‌وأن‌ ‌تحنق ‌في‌يغيب 
عاً‌غزلهالشا ‌عر‌نبضاً،‌م رج  
‌الأخلاف ‌وأن‌ ‌،‌كان‌هنايقول 

                                                 
(1(‌ ،‌أو‌وقع ‌فيه‌الس واف  :‌هل ك  ‌وي ساف  ‌يسوف  ‌المال  ،‌باب‌الفاء،‌‌القاموس المحيط آبادي،‌الفيروز،(‌سوافي:‌ساف 

 (.740فصل‌السين،‌ص

 (.1155،‌باب‌الواو،‌فصل‌الدال،‌ص‌)السابقالمرجع (‌دعيٌّ:‌الد عي ‌م نْ‌ت ــب ــن ــيْــت ــه ،‌والــم ت هم‌في‌نسب ه‌)2)

‌)(‌ت كل ه:‌‌رجل ‌و ك ل ،‌و‌و ك ل ة ‌و‌ت ك ل ة ،‌3)  (.963،‌باب‌اللام،‌فصل‌الواو،‌ص‌)المرجع السابقوم واك ل :‌عاجز 

 (.1014باب‌الميم،‌فصل‌السين،‌ص‌)‌،المرجع السابقس ن م ،‌كـفر ح ‌)‌(‌تستنيم:‌قد4)

‌)ر ح ،‌وهي‌خف رة ‌(‌يخفرها:‌خف ر تْ،‌كـف5) فار  ‌ومخ   (.349باب‌الراء،‌فصل‌الخاء،‌ص‌)‌،المرجع السابقوخ ف ر 

 (.233ص‌)،‌1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة،‌عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف‌(6)

‌الماشية‌ترعى‌رعيًا‌و‌ر عاية،‌وارتعتْ‌وترع تْ‌)7) ،‌باب‌لمحيطالقاموس ا آبادي،‌الفيروز،(‌يرتعي:‌الر  عْي ‌:‌الكلأ ‌،‌رعت 
 (.1160الياء،‌فصل‌الراء،‌ص‌)

 (.1210باب‌الياء،‌فصل‌الواو،‌ص‌)‌،المرجع السابقالشق ‌في‌الشيء‌)‌(‌الوهي :‌تعني8)
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‌ط ل ل ه‌–بلا‌أسى  ‌‌–جيل ،‌ن بك  ي‌
‌اسماً‌ ‌الفاعل ‌يجيء ‌أي‌أن ‌القصيدة، ‌النمط‌في‌هذه ‌هذا ‌من ‌الإكثار يلاحظ‌الباحث‌أن 
‌عن‌الضعف‌والعجز‌الذي‌ ظاهراً،‌وكأنه‌ليتناسب‌مع‌موضوع‌القصيدة‌العام،‌الذي‌يتحدث 

ة،‌والذي‌وصل‌إلى‌درجة‌واضحة‌للبيان‌لا‌تستحق‌التورية‌أو‌التلميح.‌وقد‌ورد ‌تعيشه‌الأم
‌الشماخ"‌وربما‌جاء‌بالمبني‌للمجهول‌‌المبني‌للمجهول‌مع‌نًئب‌الفاعل‌في‌قوله: "وبيع‌قوس 

‌أو‌ربما‌ ‌العمل‌الشنيع‌)بيع (‌وكأنه‌لا‌يريد‌تحديد‌من‌قام‌بالفعل، ‌قام‌بهذا ‌ل ـــم نْ ‌إشارةً هنا
‌ ‌عند‌العرب،‌وقد‌لكثرة ‌مشهورة ‌وذكر‌قوس‌الشماخ‌خصوصًا؛‌لأنها ‌ ‌بالفعل. من‌اشتركوا

‌القوس. ‌وصف ‌في ‌الشماخ ‌قصيدة ‌من ‌أجود ‌قصيدة ‌قيلت ‌ما ‌الأصمعي: وهذه‌‌(1)قال
القوس‌تشك  ل ‌رمزاً‌عميقًا‌لمعنى‌القوة،‌وهي‌أداة‌فتاكة‌في‌القتال،‌وقد‌حاول‌الشاعر‌أن‌يرقى‌

‌بوصفها‌إلى‌الكمال.‌
‌:(2)ورد‌في‌هذا‌النمط‌قصيدته‌)جمرة(‌قوله‌ومما

‌متقده؟ ‌ات قدي،‌هل‌أراك 
‌(3)يا‌جمرةً‌في‌النفوس‌منخمده

يحر س ها‌الـم يْن ‌
  ،‌والسلامة ،‌والذ ل ‌(4)
البغاء ‌ يهتفحناجر،‌

‌بها:‌(5)
‌العنكبوت ‌ ‌أنسجة ‌‌وتفرش 
م غتم ده الهون،‌بحد  ‌الأسياف

(6)‌
‌لغير‌هذا‌أحلام نا‌ركضتْ‌

                                                 
 (.475،‌د.ط،‌ص‌)الشعر والشعراء(‌ابن‌قتيبة،‌1)

 (.‌235–‌234ص‌)،‌1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة‌،عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف‌(2)

‌ا3) ‌لهب ها‌)لنار ،‌خمدً‌(‌منخمده:‌خمدت  ،‌د.‌ط(،‌باب‌الدال،‌فصل‌القاموس المحيط‌الفيروز،‌آبادي،ا‌وخمودًا:‌سكن 
 (.254الخاء،‌ص‌)

،‌فهو‌مائن ‌و‌4) يــنْ :‌مان ‌يًمين :‌كذب   (.1114،‌باب‌النون،‌فصل‌الميم،‌ص‌)المرجع السابقم يون ‌وم ي ان ‌)(‌الــم 

‌الأ م ــة ‌تبغي‌بغي5‌ً) ‌و‌(‌البغاء :‌بغت  ،‌باب‌الياء،‌فصل‌المرجع السابقبغًوٌّ:‌ع ه ر تْ‌)ا،‌وباغت‌م باغاةً‌وب ـــغاءً،‌فهي‌بغًيٌّ
 (.1137الباء،‌ص‌)

 (.276،‌باب‌الدال،‌فصل‌الغين،‌ص‌)المرجع السابق(‌مغتمده:‌الغ مد ‌:‌ج فْن ‌السيف‌)6)
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‌تضيء‌غ د ه‌ا‌يوم هاد جإذا‌
‌ ‌يطفئ هايا‌أوج هاً،‌لا‌يزال 

‌(1)،‌وشوكاً‌هوان ه‌خضدهالخوف ‌
‌،‌بهجت ها؟تضيء ‌النجوم ‌لمن‌

‌متقده؟ ‌لمن‌تظل ‌الش موس 
تحاكي‌‌-أيضاً‌-ر‌في‌هذه‌القصيدة،‌والتي‌الشاعر‌يلجأ‌إلى‌هذا‌النمط‌من‌الفاعل‌الظاه

‌أن‌يخفي‌شيئاً‌ ‌على‌الوضوح‌في‌التعبير‌عن‌الصورة‌واقع‌الأمة‌الذليل.‌هو‌لا‌يريد  ،‌بل‌يصر 
‌نًئمة،‌تفش ى‌فيها‌الكذب‌ ‌لأمة  المأساوية‌لأمتنا‌من‌خلال‌قصائده.‌يا‌لها‌من‌صورة‌مقيتة 

‌والعه ر‌والضعف.
‌الشعري،‌ ‌غرضها ‌في ‌مماثلة  ‌أخرى ‌قصائد  ‌في ‌الجملة ‌بناء ‌في ‌النمط ‌هذا ‌على ويؤكد

‌متعديًا، ‌فعلًا ‌يستخدم ‌فمرة ‌المعنى‌الذي‌‌ومعانيها، ‌وذلك‌وفق ‌لازمًا، ‌فعلًا ‌يستخدم وتارة
‌:(2)‌تقتضيه‌الجملة،‌نحو‌قوله‌في‌قصيدة‌)موشحة‌مصرية(

‌ساء ني‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌
يوغل‌الأغتام ‌أن‌

‌في‌موطني‌(3)
‌مأمني‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌

‌الأعين(‌4)‌تحرس ه ‌خائنة ‌
‌والسلاح‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌

‌به،‌واستراح‌تثل م ‌المجد ‌
‌والصباح‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌

                                                 
ده :‌كس ر ه ‌ولم‌ي ــ1) ‌العود ‌رًطبًا‌أو‌يابسًا‌يًخض  ،‌باب‌الدال،‌المرجع السابقلشجر:‌قطع ‌شوك ه‌)ـــبــ ــنْ،‌وا(‌خضده:‌خ ض د 

 (.253فصل‌الخاء،‌ص‌)

 (.‌243–‌241،‌ص‌)،‌1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة‌،عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف‌(2)

(3(‌ ‌شيئًا ‌يفصح ‌لا ‌من ‌الأغتم: ‌مفرده ‌الأغتام: )‌ ‌الفيروز، ‌ص‌القاموس المحيطآبادي، ‌الغين، ‌فصل ‌الميم، ‌باب ،
(1030.) 

،‌وما‌يضمره‌الإنسان‌في‌نفسه‌من‌خير ‌أو‌شر.‌4) (‌خائنة‌الأعين:‌أي‌يعلم‌الله‌سبحانه‌ما‌تختلسه‌العيون‌من‌نظرات 
 (.469،‌د.ط(،‌سورة‌غافر،‌ص‌)التفسير الميسَّر)نخبة‌من‌العلماء،
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‌عتيا‌وراح‌كف نها‌الليل ‌
‌وصل‌إليه‌الحال،‌وم ن‌الذين‌أصبحوا‌في‌الواجهة؟‌!‌يا‌لها‌من‌سخرية‌!‌حتى‌ ‌سوء  أي 

"يعلم‌خائنة‌‌ين(‌وهذا‌تضمين‌من‌القرآن‌الكريمالوطن‌أصبح‌محروسًا‌من‌الخونة‌)خائنة‌الأع
.‌ولا‌غرابة‌عند‌شاعرنً‌أن‌يقوم ‌بهذا‌التضمين،‌وهو‌أحد‌أبرز‌‌(1)الأعين‌وما‌تخفي‌الصدور"

‌الأعلام‌المدافعين‌عن‌اللغة‌الفصحى.
‌

‌:(2)ومما‌ورد‌من‌هذا‌النمط‌في‌قصيدته‌)ساره(
‌النجوم ‌تبس مي،‌ ‌تورق 
‌مرالق‌وتندى‌أشعة ‌بأعماقي،‌

‌في‌بداية‌ ‌كون‌الجملة ‌مضطراً، ‌ظاهراً ‌بالفاعل‌اسماً ‌جاء ‌للباحث‌أن‌الشاعر ‌يبدو وهنا
القصيدة،‌وتستلزم‌منه‌هذا‌الوضوح،‌كما‌تتطل ب‌الإفصاح‌عن‌أثر‌ابتسامتها‌الجميلة‌في‌نفس‌

‌أبيها،‌فكان‌إظهار‌الفاعل‌مناسبًا‌جميلاً.
‌:(3)لعراق(‌قولهومما‌ورد‌في‌هذا‌النمط‌في‌قصيدته‌)ليلى‌المريضة‌با

‌في‌العيون‌الس مر‌رقرقت‌دمعتان
‌عن‌ذليل‌الأسر‌تص نها‌يدانلم‌

‌الصريح‌ ‌الفاعل ‌لمطابقة ‌التأنيث؛ ‌بتاء ‌بإلحاقه ‌الماضي ‌يؤنث‌الفعل ‌الأولى ‌الجملة ففي
‌الأمر‌فيؤنث‌المضارع‌للمطابقة‌مع‌الفاعل‌المؤنث، ‌يفعل‌كذا ‌الثانية ‌)دمعتان(،‌وفي‌الجملة

‌المعمول‌)الضمير‌المتصل:‌هاء‌الغائب(‌‌على‌الفاعل‌)يدان(‌للأهمية.بينما‌ي قد  م‌
‌

‌:(4)في‌قصيدته‌)رسالة‌إلى‌أبي‌حيان‌التوحيدي(‌قوله‌رد‌من‌هذا‌النمطومما‌و‌
‌استنسر ‌،‌و‌القرون ‌علينا‌‌أخن تْ‌

                                                 
 (.19(‌سورة‌غافر،‌من‌الآية‌)1)

 (.245،‌ص‌)1ط‌،الأعمال الشعرية الكاملة‌،عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف‌(2)

 (.251ص‌)،‌المرجع السابق‌(3)

 (.255ص‌)،‌المرجع السابق‌(4)
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‌فينا الب غاث 
‌الجمل ‌،‌و‌(1) اسـتنوق 

(2)‌‌
‌للباحث‌‌–‌الجملة‌فكان‌بناء ‌ ‌يبدو ‌م‌–فيما ‌عنهع‌م نسجمًا ‌التعبير  ،‌المعنى‌الذي‌أرد 

‌من‌ ‌المأساوية، ‌الحالة ‌عن ‌والـم عب ــ ر ‌المناسب‌له، ‌الفعل ‌مع ‌فاعل‌ظاهر  ‌كل  حيث‌استخدم
‌قصيدته‌الرائعة،‌تعكس ‌ ‌عربية‌في‌طيات  ‌ة‌الأصيلة.ه‌العربي ‌ثقافت ‌‌خلال‌توظيف‌أمثال 

‌
‌:(3)قولهمن‌هذا‌النمط‌في‌قصيدته‌)لو‌أنا‌عمري‌مئة (‌‌وكذلك‌ورد ‌

‌هد نيلو‌أن ‌عمري‌مئة ،‌
‌أني‌نصفت ها‌تذك ري

‌ل ‌ ‌المصدر( ‌)بصيغة ‌ظاهراً ‌الفاعل‌اسماً ‌في‌م ‌ورود ‌حيث‌جاء ‌مم ‌فت ‌ه ‌استلزم ‌تح‌القصيدة؛ ‌ا
‌الإظهار.

‌:(4)ومما‌ورد ‌من‌هذا‌النمط‌أيضاً‌في‌قصيدة‌)عينان(‌قوله
‌ ‌بأ فقهما‌التقتيا‌نجمتان 

‌كبع طر ،‌بالصفو‌م نس‌هالات ‌
‌ح ل م ‌العشب ‌وقد‌‌–م لملماً‌منها‌

‌صلاة‌الظ لال،‌والسحب
‌عري،‌حيث ‌يتناسب‌مع‌الغرض‌الش  ‌ويلاحظ‌الباحث‌أن ‌الشاعر‌أورد ‌الفاعل‌اسماً‌ظاهراً‌ل ‌

‌أن‌تستمع ‌إن ‌التصريح‌بالغزل‌مح ‌ ‌في‌النفوس‌التي‌تشتاق  ‌إلى‌ما‌ي سعدها.‌ب ب 
‌
‌

                                                 
‌البغاث:‌صغار‌الطير،‌يستنسر:‌أي‌يصير‌نسرا1ً) ‌يستنسر( ‌البغاث‌بأرضنا ‌)إن  ،‌فلا‌ي قد ر‌على‌(‌من‌المثل‌القائل:

 (.1/231(،‌)2،‌ط‌جمهرة الأمثالأبو‌هلال،‌العسكري،‌صيده‌)

‌المثل‌ل ــــــطرفة‌بن‌العبد،‌‌(‌من‌المثل‌القائل:‌)قد2) ‌هذا ‌نًقةً.‌وكان‌بعض‌العلماء‌يخبر‌أن  اسـتـنوق‌الجمل(:‌أي‌صار 
‌فقال‌ ‌نًقة؛ ‌إلى‌نعت  ‌حو له ‌ثم ‌في‌وصف‌جمل، ‌شعراً ‌ع ل س‌ينشد  ‌بعض‌الملوك‌والـــم سيـ ــ ب‌بن ‌عند ‌كان وذلك‌أنه

 (.‌2/395،‌د.ط(،‌)مجمع الأمثالطرفة:"قد‌استنوق‌الجمل"‌)الميداني،‌

 (.258ص‌)،‌1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة‌،عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف‌(3)

 (.262،‌ص‌)المرجع السابق(‌4)
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‌:(2)(‌في‌قوله(1)لزومية‌إلى‌أبي‌فهرومما‌ورد ‌من‌هذا‌النمط‌في‌قصيدته‌)
،‌والسآمة ‌ ‌ننسى‌بك‌الصمت 

،‌وإن‌ ‌غائل ‌سهم ه‌‌دس ‌والضعف 
،‌أ لفت ه ‌الع قاب  ‌جلال  ‌عشت 

‌هائل‌محضر ‌لنا‌منك‌‌عاش ‌
‌مقام‌ ‌ل يتناسب‌مع ‌ظاهراً؛ ‌اسماً ‌بالفاعل ‌التصريح ‌على ـدًا ‌معتم  ‌هنا ‌الجملة ‌بناء فجاء

‌ ‌يعطيه ‌مكانة  ‌وأي  ‌و‌‌–الممدوح، ‌لها ‌أهل  ‌شيخ‌‌–هو ‌ويستحقها ‌حوله، ‌يرسمها ‌هالة  وأي 
‌مع‌ ‌اللغة، ‌التي‌تعيشه ‌الــمر   ‌بالواقع ‌يعز  يه ‌ما ‌يرى‌في‌شخصه ‌وكأنه !‌ ‌وحامل‌لوائها العربية

‌حضور‌أنصار‌العامية.
(‌قوله ‌مخيف  ‌:(3)ومما‌ورد ‌من‌هذا‌النمط‌في‌قصيدته‌)نمط ‌صعب 

‌فيها‌يذهل ‌الخفق ‌ونجوم ‌
‌ظ ل ‌من‌البدر‌‌ايلقاهحين‌
‌الزمن ‌وزمان ‌ ‌المحبوس‌أفلت 

‌ي دانيه‌غسل ‌منه،‌لا‌
‌

‌لا‌يزال‌في‌ ‌لأنه ‌في‌الجمل‌السابقة؛ ‌ظاهراً ‌بالفاعل‌اسماً ‌الشاعر‌جاء ‌للباحث‌أن  يبدو
بداية‌القصيدة‌حيث‌يبدأ‌برسم‌صورته‌الشعرية‌ويلو  نها‌بوضوح‌ألفاظه‌وتعابيره،‌وصوره‌البيانية‌

بس.‌‌الرائعة،‌فالخفق ‌كأنه‌إنسان ‌يصيبه‌الذهول،‌والزمن‌يح 
‌:(4)ومما‌ورد ‌أيضاً‌من‌هذا‌النمط‌في‌قصيدته‌)المتنبي‌في‌ديوان‌كافور(‌قوله

‌الغر اء ‌‌طلعت كيا‌كافور‌‌تشد ني
                                                 

‌كبير،‌عضو‌مراسل‌في‌مجمع‌اللغة‌العربية‌في‌دمشق‌سنة‌1) (‌أبو‌فهر:‌محمود‌محمد‌شاكر،‌ولد‌في‌الإسكندرية،‌أديب 
شيخ العربية ،‌الرضواني،‌محمود‌إبراهيماللغة‌العربية‌في‌القاهرة‌)‌م‌تم ‌انتخابه‌عضوًا‌لمجمع‌1982م،‌وفي‌يناير‌1980

 (.31-13،‌ص‌)1،‌طوحامل لوائها أبو ههر محمود محمد شاكر

 (.265-264ص‌)،‌1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة‌،عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف‌(2)

 (.266،‌ص‌)المرجع السابق(‌3)

 (.269ص‌)،‌المرجع السابق‌(4)
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‌هنا‌مطلع‌القصيدة‌يدفع‌بالشاعر‌إلى‌التصريح‌والوضوح‌في‌بناء‌جمله،‌لي فهم‌عنه ‌أيضاً
‌المقصود.‌المعنى
‌

‌:(1)في‌هذا‌النمط‌في‌قصيدته‌)انتظار(‌قولهومما‌ورد ‌
 الردى‌حكمة ‌نًرها‌‌ت طف  ي،‌جمرة ‌‌انخمدتْ‌و‌
‌الظل ‌،‌صو حت‌روضة ‌و‌ ‌فيها،‌تبد دا‌تداع ي 

،‌يريد‌من‌خلاله‌توضيح‌ ‌واضح  ففي‌هذه‌القصيدة‌يبدو‌أن‌الشاعر‌يحشد‌ألفاظه‌بزخم 
‌ال ‌جمالًا‌في‌صوره ‌ويزيدها ‌التي‌يعيشها. ‌النفسية ‌للردى،‌وكأن ‌الحالة ‌فيستعير‌الحكمة بيانية،

‌الحكمة‌)حكمة‌الردى(. ‌الموت‌إنسان‌و ه ب 
‌

‌:(2)كما‌ورد‌هذا‌النمط‌من‌الجمل‌في‌قصيدته‌)وهم(‌في‌قوله
‌الأيام‌تمضي‌كما‌ ‌يرضىقد‌حسبت 

سىفؤادي ‌،‌إذ‌الحقيقة ‌تخ 
‌هذا ‌يؤك  د ‌وما ‌للتوضيح، ‌القصيدة ‌مفتتح ‌في ‌ظاهراً ‌اسماً ‌الفاعل ‌جاء السبب‌‌حيث

‌استعانة‌الشاعر‌بأسلوب‌التشبيه.
‌:(3)ومما‌ورد ‌من‌هذا‌النمط‌في‌قصيدة‌)مرثية‌إلى‌أبي‌فهر(‌قوله

‌في‌العروق،‌فما‌واشتعل ‌الح زن ‌
‌إلا‌بدفقها‌ ‌لهب هي عرف 

‌يرحل ‌،‌كيف‌الوهم ‌‌يغلبني
‌،‌وكيف‌المنون ‌تغتصب ه؟محمود ‌

‌ل ـــ ‌النحوية، ‌جمله ‌بناء ‌في ‌خبيراً ‌الشـاعر ‌يضم  نه‌يبدو ‌الذي ‌الغرض‌الشـعري ‌مع تتلاء م
‌ل بسـط‌سمات‌المرثي،‌ووصف‌الحال‌من‌بعده،‌‌-كما‌هو‌معروف–قصائده،‌فالرثــــاء‌ مبعث 

                                                 
 (.271ص‌)،‌1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة‌،م،‌عبد‌اللطيفعبد‌الحلي‌(1)

 (.273،‌ص‌)المرجع السابق(‌2)
 .(274،‌ص‌)المرجع السابق(‌3)
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‌نًحية،‌ ‌المعنى‌من ‌لتوضيح ‌ظاهراً ‌اســماً ‌الفاعل ‌ورود ‌يتناسب‌مع ‌هنا ‌وصف‌الحال ولعل 
‌ي ‌فالحزن ‌أخرى، ‌نًحية ‌من ‌الشعرية ‌الصورة ‌جمالية ‌في ‌جميلة‌وزيادة ‌مكنية ‌استعارة شتعل:

ة‌تصف‌حزنه‌العميق‌على‌العلامة‌أبي‌فهر.‌ ‌ومعبر  
 

‌النمط الثاني للجملة الفعلية:
‌فعل‌+‌فاعل‌)ضمير‌متصل(‌+‌المكملات.

‌:(1)ويبدو‌هذا‌النمط‌واضحًا‌في‌قصيدته‌"زهرة‌النار"‌في‌قوله
‌عـودي‌إلى‌الغربة‌والمنفى
‌وعانقي‌الأوهام‌والخوفا

‌ي‌في‌دميتثاءبي،‌تخثر‌
‌غير‌بقايا،‌و رد ها‌يخفى

‌حيث‌ ‌متعاقبة، ‌جاءت ‌الأبيات ‌في ‌الواردة ‌تثاءبي( ‌عانقي، ‌)عودي، ‌الفعلية: فالجمل
‌بين‌الفعل‌ ‌الاتصال ‌وهذا ‌الفعل. ‌مع ‌التي‌حلت‌فاعلًا ‌المخاطبة ‌المؤنثة ‌بالياء ‌الفعل اتصل

المخاطب‌من‌نًحية،‌‌‌والفاعل‌يفيد‌الق رب‌الذي‌يحرص‌الشاعر‌على‌إظهاره‌جليًا،‌بينه‌وبين
‌كما‌يفيد‌الحركة‌والحياة‌التي‌تفيض‌بها‌الأفعال.

‌آخر‌من‌القصيدة‌يقول  :‌(2)وفي‌موضع 
‌نشربها‌تشربنا،‌ن غمض ‌
‌الخافق‌أن‌يمتد ‌والطرفا

‌عن‌الحالة‌النفسية‌الحزينة‌التي‌يعيشها‌ فالجملة‌)تشربنا(:‌)‌تشرب‌+‌نً‌الفاعلية‌(‌تعبر  
)نشربها‌=‌تشربنا(‌ليزيد‌من‌وضوح‌الصورة‌وجمالها.‌فالتشابه‌في‌‌الشاعر،‌واستخدم‌الجناس

حيث‌الجناس‌يعني‌تشابه‌اللفظين‌في‌‌الأحرف‌يعطي‌دلالة‌للتشابه‌في‌الحالة‌الشعورية‌أيضًا.
‌.(3)النطق‌واختلافهما‌في‌المعنى

                                                 
 (.227ص‌)،‌1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة‌،عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف‌(1)
 .(228،‌ص‌)المرجع السابق(‌2)

 .(160،‌د.ط،‌ص‌)و بلاغة جديدةنح،‌شرف،‌د.‌عبد‌العزيز،‌د‌عبد‌المنعمد.‌محمخفاجي،‌(‌3)
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‌
‌:(1)وفي‌قصيدته‌"جمرة"‌يبدو‌هذا‌النمط‌في‌قوله

‌مت قدة‌؟ ‌اتقدي،‌هل‌أراك 
‌فيجعل‌‌فالجملة ‌ويشخصها؛ ‌يخاطب‌الجمرة، ‌المخاطبة( ‌المؤنثة ‌)ات قد‌+‌ي‌ )اتقدي(:

‌يفهم‌ويعي‌ما‌ي قال‌له؛‌لينقل‌لنا‌حالة‌القهر‌النفسي‌التي‌يعيشها.‌إن ‌هذا‌ منها‌كائنًا‌ذا‌عقل 
‌الحوار‌الذي‌يبدأه‌شاعرنً،‌يصور‌شغفه‌في‌إجابة‌تلك‌الجمرة‌لحواره،‌حيث‌ الخطاب‌وهذا

‌عل ‌حياةً‌في‌نفوس‌البشر،‌تلك‌النفوس‌التي‌تبدو‌أنها‌انطفأت‌هامدة.يريدها‌أن‌تشت
‌:(2)وفي‌قصيدته‌"موشحة‌مصرية"‌يبدو‌هذا‌النمط‌واضحًا‌في‌قوله

‌كل  لي‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌
‌قيعان‌الأسى،‌واهطلي ‌يا‌س حب 

‌ذل  لي‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌
‌أعزل ‌‌بقيةً‌من‌شمم ‌

‌واشتفي‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌
‌أيتها‌النار،‌ولا‌تنطفي

‌واقطفي‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌
،‌لا‌ترأفي ‌الرأس  ‌كل ‌عصي  

‌مث  لي‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌
‌شمخت‌من‌عل ‌ ‌رأس  ‌بكل 

‌ليواسم ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌
‌أي ‌ضياء ‌بالسنا‌م قبل

‌اقطفي،‌ ‌تنطفي، ‌لا ‌اشتفي، ‌ذل  لي، ‌)كل  لي، ‌ومتعاطفة ‌متلاحقةً ‌تبدو ‌الفعلية فالجمل
‌مث  لي،‌و‌اسم لي(.‌

،‌وأن‌تجود ‌بما‌هي‌محملة‌به.‌كذلك‌ فالياء‌المخاطبة‌للسحب‌التي‌يريدها‌شاعرنً‌أن‌تمطر 

                                                 
 (.234ص‌)،‌1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة‌،عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف‌(1)
 (.238،‌ص‌)المرجع السابق(‌2)
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د‌السحب‌ويجعلها‌تعقل؛‌فيخاطبها،‌ربما‌لأن ه‌نحو‌الجمادات،‌يجس   ه‌فقد‌الأمل‌بالبشر؛‌فاتج 
ويبدو‌‌يريدها‌أن‌تهطل‌وتخرج‌ما‌في‌طياتها،‌إنه‌يريد‌الثورة‌على‌الوضع‌الرديء‌الذي‌يحياه.

‌‌:(2)في‌موشحته‌(1)متأثراً‌بالشاعر‌ابن‌سناء‌الملك‌المصري‌-هنا‌‌–أبو‌همام‌
 يكللي‌يا‌سحب‌تيجان‌الربى‌بالحل

‌دولو‌اجعلي‌سوارها‌منعطف‌الج
‌لكن ‌ابن‌سناء‌الملك‌يبدو‌فرحًا‌متفائلًا،‌بخلاف‌حالة‌الحزن‌التي‌يحس ها‌شاعرنً‌أبو‌همام.

‌
‌:(3)كذلك‌يبدو‌هذا‌النمط‌واضحًا‌في‌قصيدته‌لابنته‌"سارة"‌حيث‌يقول

‌النجوم ‌تبس مي،‌تورق 
‌بأعماقي،‌وتندى‌أشعة‌القمر
‌ورقرقي‌في‌الهجير،‌فيئك
‌جرسكران‌الهوى،‌واغزليه‌في‌الش
‌ولملمي‌في‌الجناح،‌خفقت ه

‌العطر ‌ ‌الجذلى،‌وطيري‌بأفقك 
‌وانتهبي‌فرحة‌الفراش،‌إذا
،‌والزهر ‌هام ‌بخمر‌الزوال 

‌وهدهدي‌هودج ‌الضياء،‌وقد
‌أشعل ‌شوق‌المجداف‌للنهر

‌إلى‌مخاطبة‌البشر،‌فيجد‌في‌ابنته‌)سارة(‌ملاذًا‌ ها‌هو‌شاعرنً‌ينتقل‌من‌مخاطبة‌الجمادات 
‌زيدًا‌من‌الشعور‌بالقوة،‌ومزيدًا‌من‌التفاؤل‌والأمل.أنثويًا‌يمنحه‌م

‌انتهبي،‌ ‌طيري، ‌لملمي، ‌اغزليه، ‌رقرقي، ‌تبسمي، (‌ ‌فيها: ‌ابنته ‌يخاطب ‌التي فالجمل
                                                 

شاعر،‌من‌النبلاء،‌مصري‌‌هــ(:608-545ابن‌سناء‌الــــم لك،‌هبة‌الله‌بن‌جعفر،‌أبو‌القاسم‌القاضي‌السعيد)(‌1)
 (.8/70(،‌)14،‌طالأعلام،‌بديع‌الإنشاء.‌)الزركلي،‌خير‌الدين‌ل،‌جيد‌الشعر،‌المولد‌والوفاة،‌كان‌وافر‌الفض

الموشحات المشرقية  ،الأفندي،‌د.‌مجدوانظر:‌‌(.2‌/353،‌)2،‌طالمستطرف في كل هن مستظرف(‌الأبشيهي،‌2)
 (.60،‌ص)1،‌طوأثر الأندلس هيها

 (.245ص‌)،‌1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة‌،عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف‌(3)
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‌جديد ،‌ثم‌يطلب‌ما‌ هدهدي(‌يبدأ‌من‌خلالها‌بطلب‌الابتسامة‌التي‌ربما‌تفتح‌له‌بريق‌أمل 
‌بالحياة ‌والحركة،‌فتصبغ‌ا ‌تضج  ‌الشاعر‌يطلبه‌من‌أفعال  ‌-لصورة‌الشعرية‌بالصخب..‌وكأن 

‌إليه‌‌–من‌خلال‌مخاطبته‌لابنته‌ ‌شخصًا‌ينصت  على‌ثقة ‌بأنها‌ستطيع‌أباها،‌إنه‌يريد‌أن‌يجد 
‌وينف  ذ‌ما‌تموج ‌به‌نفسه‌من‌أمنيات.

‌:‌(1)وفي‌قصيدته‌"ليلى‌المريضة‌بالعراق"‌يبدو‌هذا‌النمط‌واضحًا‌في‌قوله
‌تتركي‌منزلاً‌،‌لا‌‌‌‌‌(2)جم  لي‌الكرخ‌

‌واسكبي‌جدولاً‌‌‌‌‌في‌هجير‌الفلا
‌سلا ‌واشغلي‌إن‌خلا‌‌‌‌‌أي ‌قلب 

فالجمل‌:‌)جم  لي،‌لا‌تتركي،‌اسكبي،‌اشغلي(‌كلها‌جاءت‌في‌)ليلى(‌لعلها‌تحر  ك‌الضيق‌
‌مخاطبً‌ .‌ ‌الشاعر. ‌الذي‌يعيشه ‌الملائكة(‌االنفسي ‌)نًزك ‌شعراً،‌‌(3)الشاعرة ‌تبوح‌معه لعلها

‌ ‌الحياة ‌من‌جديد؛‌فتعيد ‌وتنبض‌القلوب‌بالحياة ‌العقول، ‌تشرق ‌فربما ‌)الكرخ(؛ ‌المكان إلى
؛‌ليواجه‌الخنوع‌والهوان‌بفروسيته‌وقوته‌المعهودة.‌ ‌فتنفض‌غبار‌الزمن‌عن‌المارد‌العربي  

‌
‌:‌(4)ويبدو‌هذا‌النمط‌في‌قصيدته‌"رسالة‌إلى‌أبي‌حيان‌التوحيدي"‌بقوله

‌احتفلي،‌ما‌الرماد ‌يحتفل ‌
...‌

‌ضي‌يا‌رياح ،‌واحتفليانتف
‌خي م‌عليها.‌ ‌محبط  يخاطب‌الشاعر‌جذوةً‌خمدتْ‌في‌النفوس؛‌بسبب‌ما‌أصابها‌من‌واقع 
‌أن‌ ‌يريد ‌بمخاطبتها، ‌ويبدأ ‌الجذوة ‌تلك ‌يشخص‌فيها ‌ي( ‌)احتفل+ ‌)احتفلي(: فالجملة

                                                 
 (.251،‌ص‌)،‌1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة‌،عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف‌(1)
(‌الكرخ:‌موضع‌في‌العراق،‌وكانت‌أولًا‌في‌وسط‌بغداد‌والمحال‌حولها،‌فأما‌الآن‌فهي‌محلة‌وحدها‌مفردة‌في‌وسط‌2)

 .‌(4/448د.ط،‌)،‌معجم البلدان ياقوت،الحموي،‌بها‌)‌الخراب،‌وحولها‌محال‌إلا‌أنها‌غير‌مختلطة

نًزك‌الملائكة:‌شاعرة‌من‌العراق،‌حصلت‌على‌شهادة‌ماجستير‌في‌الأدب‌المقارن‌من‌أمريكا،‌وع ي  نت‌أستاذة‌في‌(‌3)
‌ ‌عام ‌الحر ‌كتبت‌الشعر ‌من ‌أول ‌أنها ‌الكثيرون ‌يعتقد ‌الكويت. ‌وجامعة ‌بغداد ‌قريبة‌1947جامعة ‌زمنية ‌فترة ‌في م

 (.  ‌‌https://ar.wikipedia.org/wikiموسوعة ويكيبيديا الحرةللسي اب.‌)
 (.253ص‌)،‌1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة ،عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف(4)

https://ar.wikipedia.org/wiki
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)انتفض‌+‌ي(،‌)احتفلي(:‌‌يستنهضها؛‌لتحرك‌تلك‌النفوس‌الخامدة.‌ثم‌يقول‌)انتفضي(:
‌)احت ‌النفوس.‌فل+‌ي( ‌في ‌تنتزع‌الخوف‌العالق ‌أن ‌أيضًا ‌منها ‌يريد ‌للرياح، ‌كلامه موجهًا

‌في‌نفس‌شاعرنً،‌يرى‌فيها‌مدخلًا‌للخلاص‌ وتبدو‌هذه‌الأفعال‌قويةً‌مدوية‌لتشبع‌حاجات 
‌من‌العجز‌الذي‌يحياه،‌يريد‌أن‌تتحرك‌الدماء.‌.‌أن‌تجري‌في‌العروق‌حيوية‌وتوهجًا‌ونشاطاً.

‌
‌:‌(1)لنمط‌في‌قصيدته‌"لو‌أن ‌عمري‌مئة"‌بقولهويبدو‌هذا‌ا

‌لو‌أن ‌عمري‌مئة ،‌هد ني
‌تذك ري‌أني‌نص فت ها

‌إذا‌رد ‌لي ‌وكيف‌أنسى‌الذ  كر 
،‌كنت‌أردفت ها ‌صهوة ‌ريح 

يتكرر‌‌ضمير‌الرفع‌المتحرك‌)التاء(‌في‌الجمل‌:‌)نصفت ها،‌أردفتها،‌تكن فت ها،‌...(‌حيث‌
‌يتحدث‌عن‌نفسه،‌عن‌ماضي ‌و‌عذابات  ‌وأحاسيس  ‌ما‌فيه‌من‌مشاعر  ه‌الذي‌عاشه‌بكل  

‌ ‌ ‌موضحًا ‌)التاء( ‌تكرار ‌على ‌فيرك  ز ‌حياته؛ ‌كتنو  ع ‌‌-متنوعة ‌نجاحاته‌‌-وبشجاعة جميع
‌وإخفاقاته.

‌:‌(2)كما‌يبدو‌هذا‌النمط‌في‌قصيدته‌"عينان"‌‌في‌قوله
،‌والوهج ‌ ‌ح لم ‌الزوال  ‌..‌عيناك 
‌النخيل ‌همهمة ‌ ‌ت طارحان 

،‌في‌عمق‌جدول‌سر با ‌لأهداب 
‌الصفاء ،‌يقطر ‌ ‌ت عانقان 

‌حنينا،‌في‌الزهر‌والع شب ‌ ‌كالطل  
‌اليمام ،‌رفرفة ‌ ‌ت سابقان 

‌للش هب ‌ ‌الأجنحة‌العاشقات 
،‌دفقتها ‌الأمطار  ادلان  ‌ته 

                                                 
 (.258ص‌)،‌1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة،‌عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف‌(1)

 (.‌262-261ص‌)،‌المرجع السابق‌(2)
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‌ت ذو  بان‌الجليد ،‌لم‌يذ ب
،‌يشرب ‌الفراش  ‌ت ذاهلان 

‌في‌الزوال‌كأسا،‌ندي ة‌الحبب
دهدان‌المج ‌هول،‌ترتشفانته 

‌الأزل‌المسكن ‌في‌الح ج ب
من‌جديد‌يغازل‌شاعرنً‌التاريخ،‌يذك  ر‌قارئه‌برائعة‌السي اب‌)أنشودة‌المطر(‌وربما‌يفصح‌
‌)ت طارحان،‌ ‌فالعينان ‌حياةً؛ ‌)عينيها( ‌على ‌فيضفي ‌الموسوعية. ‌الأدبية ‌ثقافته ‌بعض عن

ادلان،‌تذو  بان،‌ت ذاهلان،‌ته ‌ دهدان،‌ترتشفان(‌فالضمير‌)ألف‌التثنية(‌ت عانقان،‌ت سابقان،‌ته 
يجعل‌الجملة‌تشع ‌قوة‌وحركة‌وحياة..‌فالاستعارات‌كثيرة،‌فالعينان‌)تطارحان(‌والنخيل‌كامرأة ‌
‌ ‌تنبض  ‌من‌صور  ‌لها ‌يا ‌اليمام. ‌للجري‌يسابق ‌والعينان‌كبطل  ‌ت عان ق، ‌امرأة  ‌والصفاء جميلة،

،‌وأسند‌الأفعال‌إلى‌)ألف‌الاثنين(‌التي‌زادت‌بالحركة‌واللون‌والصوت،‌أجاد‌الشاعر‌رسمها
ادلان:‌ت ذاهلان(‌غير‌التام‌(1)بالإضافة‌إلى‌الجناس‌المعنى‌جمالًا. الذي‌زاد‌من‌جمالية‌‌بين‌)ته 

‌.التشكيل‌اللغوي
‌

‌:‌(2)ويبدو‌هذا‌النمط‌في‌قصيدته‌"لزومية‌إلى‌أبي‌فهر"‌في‌قوله
‌مطمح ه ‌المتنبي‌عانقت 

...‌
‌جلال‌الع قا ،‌أ لفت هع شت  ‌ب 

‌يسند‌الأفعال‌إلى‌هذه‌التاء؛‌ ‌أبا‌فهر،‌وإنه‌إذا ‌الشاعر‌)التاء‌المتحركة(‌مخاطبًا يستخدم 
لتناسب‌حديثه‌عن‌الماضي‌الجميل‌الذي‌عاشه‌الممدوح.‌ولا‌غرابة ‌في‌هذا‌فالشاعر‌يجيد‌بناء‌

‌د.ه‌النحوية‌بما‌يلائم‌المعنى‌الـم راجمل
‌

                                                 
 ،شرف،‌د.‌عبد‌العزيز‌،خفاجي،‌د.‌محمد‌عبد‌المنعمتشابه‌اللفظين‌في‌النطق‌واختلافهما‌في‌المعنى.‌)الجناس:‌‌(1)

 (.160ص‌)د.ط(،‌‌،نحو بلاغة جديدة
 (.264ص‌)،‌1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة،‌عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف‌(2)
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يف"‌‌في‌قولهويبدو‌هذا‌النمط‌في‌قصيدته‌"نمط ‌ ‌مخ  ‌:‌(1)صعب 
‌ذاك‌ع رس‌النور ،‌رفرف‌في

‌الكون‌حنينا،‌والهوى‌فيه‌يحلو
،‌يندى ‌عان قيه،‌يزهر‌الصخر 

‌يتناجى‌في‌ثناياه‌ف ل ‌
‌عل  مي‌"خمسينه"‌كيف‌ينساها
‌الصبح‌ليل ‌ ‌ويحيا،‌يحجب 

‌ثــو  ري‌"خمسينه"‌كيف‌يحياها
‌خيل ‌ ‌رياحًا،‌كيف‌تركض 

‌يرسم ‌ربيعية  ‌لوحة  ،‌أي  ‌بالظل   ‌مليء ‌ربيع  ‌أي  !‌ ‌عاشها ‌حياة ‌خمسينية ‌أي  ‌ !‌ ‌الشاعر ها
نه‌عالم ‌جميل ‌مبهر،‌بدر،‌بالفضاء‌...‌إبالندى،‌بالطير،‌بالهضاب،‌بالسحاب،‌بالنجوم،‌بال

‌وصفه‌‌‌–إنه‌ ‌العالم‌الجميل‌يستمد‌قوته‌من‌‌–كما ‌النور.‌وفي‌هذا ‌بل‌موكب  ‌النور، عرس 
اسًا‌)عانقيه،‌عل  مي،‌ثو  ري(.‌إن ‌ذاك‌الماضي‌الجميل‌الذي‌عاشه‌أبو‌العاشقة‌دفئًا‌وتسليةً‌وحم

‌في‌مخيلته،‌ولعلها‌في‌حديثه‌عنه‌يريد‌أن‌يستحضره،‌كما‌يريد‌أن‌يبقى‌هائمًا‌في‌ همام‌حاضر 
‌معًا‌ ‌عاشاه ‌جمال  ‌كل  ‌وحراسة ‌مساعدته ‌على ‌المحبوبة ‌من ‌بالطلب ‌يلح  ‌لذا ‌وروعته جماله

‌سي،‌هدهديه،‌واحر سيه(.‌)رقرقي،‌ذو  بي،‌تنا
‌:‌(2)كذلك‌يبدو‌هذا‌النمط‌في‌قصيدته‌"المتنبي‌في‌ديوان‌كافور"‌في‌قوله

‌أمتدح‌الجود ‌والشجاعة ،‌والرأي ‌
‌كافورا ‌كأني‌صو رت 

‌ ‌أبو‌الطيب‌المتنبي،‌يحس  ‌‌–ربما‌‌–إنه‌يعيش‌تلك‌الفترة‌التي‌عاشها بأحاسيسه،‌ويعبر  
(‌فيستخ ‌دم‌)التاء‌المتحركة(‌التي‌تناسب‌الحديث‌عن‌الماضي.عن‌ذلك‌الماضي‌)صو رت 

‌
‌

                                                 
 (.267ص‌)‌،1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة،‌عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف‌(1)

 (.269ص‌)،‌المرجع السابق‌(2)
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‌:‌(1)يبدو‌هذا‌النمط‌في‌قصيدته‌"انتظار"‌في‌قولهكما‌
‌انتظري‌أوبتي‌س دى؛‌فلن‌تري‌لهفتي‌غدا

...‌
‌انتظري‌غ ربة‌الزهور ،
‌انتظري‌غ ربة‌الندى

‌واغتربي‌في‌دمي‌أنينا،‌لا‌ي دانيك‌مقصدا
‌والموض ‌العنوان ‌مع ‌يتناسب ‌طلب  ‌جم  ‌إنه ‌خلال ‌من ‌)انتظار( ‌الن ‌ل ‌وع ‌)انتظري،‌ه حوية

‌يصو  ‌ ‌فالشاعر ‌والأعين‌‌ر ‌اغتربي،...(. ‌صدئتْ، ‌قد ‌فنظراته ‌واضحة، ‌وبمرارة  ‌بصدق  حالته
ها‌الشاعر‌أن‌يوصل ‌‌ز  ز‌حالة‌اليأس‌التي‌أراد ‌ـــــهذه‌الصور‌ت ع‌هامدة،‌والضوء‌قد‌اختنق،‌وكل ‌

‌إلى‌المخاطبة.
‌:‌(2)في‌قصيدته‌"وهم"‌في‌قولهكما‌يبدو‌هذا‌النمط‌

‌الأيام‌تمضي‌كما‌يرضى بت  ‌قد‌ح س 
سى ‌فؤادي،‌إذ‌الحقيقة ‌تخ 

‌جم  له ‌ ‌شاعر نً‌في‌صياغة ‌المفردة ‌‌يرك  ز‌يبدو ‌فالعنوان‌‌على‌اختيار ‌للمعنى‌الــم راد، المناسبة
ب(‌الذي‌يفيد ‌ ‌)حس  ‌جملته‌بفعل  ‌الضمير‌ام ‌م ‌ـالشك‌وال‌)وهم(‌وبدأ لمتحرك‌ارضة،‌ثم‌يسند 

‌م ‌ ‌الفعل ‌إلى ‌عاشها)التاء( ‌التي ‌الوهم ‌حالة ‌عن ‌الر  ‌تحدثًا ‌يربط ‌كما ‌ليؤك  د‌، ‌بالقلب ضى
‌.الأحاسيس‌الـــم رة‌التي‌تموج‌في‌ثنايا‌فؤاده

‌:‌(3)ويبدو‌هذا‌النمط‌في‌قصيدته‌"مرثية‌إلى‌أبي‌فهر"‌‌في‌قوله
‌انتهبي‌يا‌شجون‌أفئدة
‌كان‌م ناها‌الف داء‌تنتهبه

من‌‌–شاعر‌في‌موضع‌الرثاء‌لا‌يقل‌روعةً‌عن‌موضوعاته‌السابقة،‌إذ‌يؤك  د‌إن ‌حديث‌ال
‌ ‌مخاطبًا‌‌–خلاله ‌في‌موضع‌الحزن‌)انتهبي( ‌جميلةً ‌فيرسم‌صورة ‌اللغوي‌الثري؛ على‌معجمه

                                                 
 (.271ص‌)‌،1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة،‌عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف‌(1)

 (.273،‌ص‌)المرجع السابق(‌2)
 (.274ص‌)،‌المرجع السابق‌(3)
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أعلام‌العربية‌معشوقته،‌فيناديها‌)يا‌شجون(‌إنه‌‌ها‌ويعايشها‌بفقدان‌أحد ‌الأحزان‌التي‌يحس ‌
طلب‌منها.‌إن ‌استخدامه‌لفعل‌)انتهب:‌نهب(‌يتلاءم‌تمامًا‌مع‌فكرة‌يشخصها‌كي‌تعي‌ما‌ي ‌

‌الموت‌التي‌يصورها‌البعض‌كأنها‌خاطفة‌تنتهب‌الأحياء.
‌:‌(1)وفي‌القصيدة‌نفسها‌يبدو‌في‌قوله

‌أقعى‌بقومي‌من‌وزنهم‌خببه
‌هانوا،‌فهان‌الشريف‌من‌نغم
‌من‌بعد‌رأسه‌ذنبه ‌وطال 
‌وصع روا‌خد هم،‌بلا‌نغم

‌وكذا‌فالجم ‌المزري، ‌قومه ‌حال ‌عن ‌من‌خلالها ‌يعبر ‌الجماعة( ‌واو +‌ ‌)هان ‌)هانوا(: لة
القول‌في‌الجملة‌)صع روا(‌:‌)‌صع ر‌+‌واو‌الجماعة(‌الذي‌يناسب‌فقدان‌الكثير‌من‌قومنا‌

‌جماليات‌اللغة‌العربية.
 النمط الثالث للجملة الفعلية:

‌فعل‌+‌فاعل‌)ضمير‌مستتر(‌+‌المكملات.
‌:(2)نمط‌واضحًا‌في‌ديوانه،‌ومما‌ورد ‌منه‌في‌قصيدته‌"زهرة‌النار"‌‌قولهويبدو‌هذا‌ال

‌تثاءبي،‌تخثري‌في‌دمي
 يخفىغير‌بقايا،‌و رد ها‌

 أخنقها، تخنقني، أتَّقي
‌سفينة‌تاه‌بها‌المرفا

‌مني،‌أين‌لي‌م هرب؟‌أهربُ 
‌فاعلًا‌لكل  ‌ منها‌على‌‌فالأفعال‌المتتابعة:‌)يخفى،‌أخنقها،‌تخنقني،‌أت قي،‌أهرب(‌تطلب 

‌عن‌لهفة‌ ‌تعبر   ‌المتلاحقة ‌الأفعال ‌هذه ‌للباحث‌أن  ‌ويبدو ‌أنً( ‌أنً، ‌هي، ‌أنً، ‌)هو، التوالي:
‌عن‌التجد د‌والحيوية‌في‌الحدث.‌‌ الشاعر‌للتغيير‌فجاء‌البناء‌النحوي‌بالجمل‌الفعلية‌التي‌تعبر  

‌أ ‌بالتناوب‌)يخفى، ‌المتكلم ‌الغائب‌إلى ‌نلاحظ‌أسلوب‌الالتفات‌من ‌تخنقني،‌كما خنقها،

                                                 
 (.278ص‌)،‌1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة،‌عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف‌(1)
 (.227ص‌)،‌المرجع السابق‌(2)
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أت قي(‌الذي‌يضفي‌جمالًا‌على‌الأسلوب‌الشعري؛‌فيخرج‌المعنى‌بصورة‌متكاملة ‌للقارئ،‌من‌
‌حيث‌البناء،‌والشكل،‌والمضمون.‌

‌آخر‌من‌القصيدة‌يقول  :‌(1)وفي‌موضع 
 نشربها تشربنا، نغُمضُ 

‌والطرفايمتدَّ الخافق‌أن‌
‌وقد‌‌نهادنُ  ‌ندَّعيالنار 

‌صفىأن ‌مياهها‌دونها‌أ
‌فاعل‌ ‌منها ‌الأفعال:)نشرب،‌تشرب،‌نغمض،‌يمتد ،‌نهادن ،‌ند عي(‌ولكل  ‌تطالعنا أيضًا
‌إليه‌ ‌ذهب  ‌ما ‌يؤكد ‌ربما ‌في‌الأفعال ‌التتابع ‌وهذا ‌نحن( ‌نحن، ‌هو، ‌نحن، ‌هي، مستتر)نخن،
‌ويدعمها‌ ‌القصيدة، ‌معاني ‌تناسب ‌التي ‌والحركة ‌التجد د ‌عن ‌يبحث ‌الشاعر ‌بأن  الباحث

‌يعبران‌عن‌التدف ق‌بالزخرفة‌ال لفظية‌من‌خلال‌الجناس‌بين‌الفعلين‌)نشربها‌=‌تشربنا(‌اللذين 
‌والحياة.‌

‌:(2)وفي‌قصيدته‌"القوس"‌يبدو‌هذا‌النمط‌في‌قوله
‌الحروف‌ ،‌عذاب   تعرههقدْك 

‌من‌جراحه‌اله ط لهْ‌وترتوي 
‌،‌ولا(3)للحرف‌بالوصيد ‌‌تبيتُ 

‌مشتعلهتلقا  ‌،‌إلا‌والنار 
‌في‌تحتالُ ،‌تتَّقيهوربما‌

‌مختتله ‌اصطياده،‌والشباك 
‌عبد‌ ‌الأديب‌المصري‌الكبير‌أحمد ‌مخاطبًا ) ‌)اكتف  ‌بمعنى: ) ‌)قدْك  ‌فعل‌الأمر ‌باسم يبدأ

،‌وهو‌الذي‌غاص‌في‌معاجم‌اللغة‌وحروفها،‌فأل ف ها‌وأ لفتْه ،‌وعرفها‌جيدًا،‌‌لمعطي‌حجازيا

                                                 
 (.228ص‌)،‌1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة،‌ليم،‌عبد‌اللطيفعبد‌الح‌(1)
 (.230ص‌)،‌المرجع السابق‌(2)

‌الكهف‌)3) ‌أصحاب  ،‌باب‌الدال،‌فصل‌د.ط‌،القاموس المحيطالفيروز،‌آبادي،‌(‌الوصيد:‌الف ناء ،‌والع تـ ب ة،‌وكهف 
 (.294)الواو،‌ص‌
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‌ ‌شاعرنً ‌ساق ‌لذلك ‌تلقاه ، ، ‌تبيت  ‌ترتوي، ‌المستتر‌الأفعال:)تعرفه، ‌وفاعلها ) ‌تحتال  تت قيه،
‌وكهوفها‌ ‌اللغة ‌في‌الغوص‌في‌بحار ‌الكبيرة ‌لجهوده ‌رائعة ‌صوراً ‌فيرسم ‌على‌حجازي، العائد
‌معنى‌يريد‌التعبير‌عنه،‌فيستعير‌هنا‌)اصطياده(‌ ‌لكل  ‌مناسبةً ‌)الوصيد(‌لينتقي‌لفظةً وجبالها

صورةً‌جميلةً‌معبرةً‌عن‌مقام‌الممدوح.‌وكأن ‌الحروف‌طرائد ‌بالنسبة‌إليه‌يسعى‌لصيدها،‌فيرسم‌
‌إلى‌ذاته‌التفاتةً‌طريفةً؛‌فيقول ‌من‌الممدوح  ‌:(1)ثم‌يلتفت 

‌أنً‌حفيد ‌الشماخ‌أهداني
‌متصله ،‌وروحي‌بالقوس  ‌القوس 

‌ ‌فحل  ‌فالشماخ‌شاعر‌جاهليٌّ ‌لنفسه، ‌يرسمها ‌رائعة ‌من‌صورة  سبق‌التعريف‌به،‌‌،يا‌لها
‌أيضًا‌كما‌سبق‌القول‌عن‌رمزية‌قوسه،‌ف ‌أبي‌همام  ‌عن‌فحولة  ‌–جاءت‌التورية‌جميلة‌لتعبر  

‌صيده‌هنا‌لألفاظ‌اللغة‌وكنوزها.‌إنها‌مقابلة‌‌–لغويًا،‌وشعريًا‌ وبراعته‌في‌الصيد‌ثانيًا،‌لكن 
‌إليه. ‌إليها‌شاعرنً‌في‌المعنى‌الذي‌ذهب  ‌طريفة‌و ف  ق 

‌:(2)ومما‌جاء‌من‌هذا‌النمط‌في‌قصيدته‌"جمرة"
‌مـت ــقده؟‌أراكِّ ‌ات ــقدي،‌هل

‌م نخمده ‌يا‌جمرةً‌في‌النفوس 
‌البغاء ‌بها: ،‌يهتف  ‌حناجر 
‌العادلين،‌والر شده ‌يا‌أعدل 

‌‌تسو ِّغُ  ‌به‌تستلذُّ القهر 
‌في‌كل‌قاهر ‌صيد ه‌تزيدُ 

‌ينتظرها،‌ ‌التي ‌والهوان ‌الظلم ‌على ‌الثورة ‌بها ‌ويعني ‌الجمرة، ‌تلك ‌مخاطبًا ‌قصيدته يفتتح 
صها؛‌ويجعل‌منه (‌فيأتي‌بالفاعل‌مستتراً‌هل أراكِّ ا‌إنسانًً‌يعقل،‌ويقول‌لها‌متسائلًا‌:‌)فيشخ  

‌على‌الاستمرار‌ )أنً(.‌كما‌يأتي‌بالأفعال‌)تسو  غ ،‌تستلذ ،‌تزيد (‌في‌صيغة‌المضارع‌الذي‌يدل 
‌ويأتي‌ ‌هي( ‌الأفعال‌على‌)الحناجر: ‌هذه ‌وتعود ‌التعبير‌عنه، ‌الذي‌يريد والإمعان‌في‌الظلم

‌بغيض.‌بلفظة‌)حناج ‌ر(‌نكرة؛‌لأنها‌وضيعة ‌بالنسبة ‌إليه‌فيما‌تقوم ‌به‌من‌دور ‌رخيص 

                                                 
 (.231،‌ص‌)1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة،‌عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف‌(1)
 (.234ص‌)،‌المرجع السابق‌(2)
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‌:(1)وقد‌ورد‌هذا‌النمط‌في‌قصيدة‌)موشحة‌مصرية(‌نحو‌قوله
‌و ليم نْ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌

‌يعدلِّ في‌أمة ‌أمرا،‌ولم‌
 يعُزلِّ  ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌
‌تنجليماليك،‌فلا‌إلا‌الم
‌سي  دي‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌

‌"العاضد"‌يا‌وجه‌الزمان‌ر دي
 يرتدي‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌

‌الغد ‌ ‌الماضي،‌ق نوط  ‌خرائب 
 يهتدي‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌

‌بالأغتم‌المشبوه‌والمعتدي
‌آخر،‌إذ‌يسوق‌الأفعال‌التي‌ترسم‌الصورة‌القاتمة‌والذليلة‌التي‌يأتي‌بناء‌الجملة‌هنا‌بش كل 

‌في‌صيغة‌ ‌مستتراً ‌والفاعل‌جاء ‌يهتدي( ‌يرتدي، ‌لا‌تنجلي، ‌يعدل، ‌لم ‌الأمة‌:)ولي، تعيشها
‌شاعرنً‌عن‌كراهيته‌لهؤلاء‌الفاعلين؛‌فجاء‌بهم‌ ‌هذه‌الأفعال؛‌وكأنه‌يريد‌أن‌يعبر   الغائب‌لكل  

‌والتصغير.‌بصورة‌الغائب‌للتحقير
‌

‌:(2)"سارة"‌قوله‌ومما‌ورد‌من‌هذا‌النمط‌في‌قصيدة
،‌إذا ‌وانتهبي‌فرحة ‌الفراش 

،‌والز ه ر‌هام   ‌بخمر ‌الزوال 
***‌

‌المخزون ‌من‌فكري‌أخشى ‌عليك 
‌بها ‌لي‌ق درةً،‌وددت  ‌يا‌ليت 
‌أن‌تبس مي،‌يا‌طفولة‌القمر

                                                 
 (.238،‌ص‌)1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة،‌عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف‌(1)

 (.238ص‌)‌،المرجع السابق(‌2)
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اشات‌تفعل‌عندما‌تلثم‌الزهور،‌هو‌يخاطب‌ابنته‌)سارة(‌فيطلب‌منها‌أن‌تهيم ‌كما‌الفر‌‌ها
‌الفعل‌للفراش،‌ ‌ويستعير‌هذا ‌المستتر‌العائد‌على‌الفراش‌)هو(، ‌وفاعله ويأتي‌بالفعل‌)هام(
‌ وكأنه‌إنسان ‌يشعر‌ويحب،‌فيرسم‌صورةً‌بيانية‌مشرقةً‌ت ساهم‌في‌جمال‌المعنى‌الذي‌يريده‌الأب 

‌عن‌حبه‌الأبوي‌لها‌وخش ‌لابنته‌دائمًا.‌ثم‌يعبر   يته‌عليها‌)أخشى(‌والفاعل‌المستتر‌)أنً(‌المحب 
‌يعود‌على‌الشاعر.

‌
‌:(1)ومما‌ورد ‌من‌هذا‌النمط‌في‌قصيدته‌"ليلى‌المريضة‌بالعراق"‌قوله

‌تلك‌الح سان‌‌‌وهواها‌ ‌يسريأين 
‌النشر ‌ ‌الج نان‌‌‌ذائعات  ‌كرحيق 

‌ليلى‌التي‌‌‌ ‌مهجتي‌شربتْ أين 
‌لأن ‌ ‌الغائب‌)هو( ‌في‌صيغة ‌)يسري( ‌بالفعل ‌جاء ‌جميل  ‌ماض  ‌عن ‌يتحدث‌ويتحسر ه

‌كل ‌ذلك‌الماضي‌ ،‌وكذا‌الأمر‌في‌حديثه‌عن‌ليلى‌في‌قوله‌)شربت(‌وفاعله‌)هي(‌لأن  غائب 
‌العريق‌الجميل‌قد‌غاب‌عن‌الواقع‌الذي‌يعيشه‌اليوم،‌الواقع‌الذليل‌الذي‌يعيشه‌عراق‌الأمة.‌

‌
‌:(2)توحيدي"‌قوله"رسالة‌إلى‌أبي‌حيان‌ال‌ومما‌ورد ‌من‌هذا‌النمط‌في‌قصيدة

 يحتفلُ  احتفلي،‌ما‌الرماد ‌
 تشتعلُ  يا‌جذوةً‌في‌الخمود ‌

*** 
‌انتفضي‌يا‌رياح ،‌واحتفلي

‌نًر ،‌بالجمر  تكتحلُ  أفراس 
‌والض راعة‌والخوفتحتصدُ   الموت 

 تعتقلُ  ع تيا،‌والعجز ‌
‌يط ‌تلك‌الجذوة‌ويخاطبها د  ‌في‌نفس‌شاعرنً‌جعلته‌يجس   ‌التي‌تتغلغل  ‌النار  ‌أن‌كأن  ‌منها لب 

                                                 
 (.248،‌ص‌)1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة،‌عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف‌(1)

 (.253ص‌)‌،المرجع السابق(‌2)
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تشتعل ‌معلنة‌احتفالًا‌ينتظره،‌بل‌يطلب‌من‌الرياح‌أيضًا‌أن‌تحتفل ‌بهبوبها؛‌لتقتل ع ‌واقع‌الهوان‌
‌حرف‌الروي‌ ‌ويستخدم ‌تعتقل ( ‌تحتصد ، ‌تكتحل ، ‌تشتعل، ‌بالأفعال:)يحتفل، ‌فيأتي  العربي،

‌لكنن ‌للنفوس. ‌محف  زة ‌موسيقا ‌من ‌فيه ‌لما ‌الثورة؛ ‌لمعاني ‌مناسبًا ‌بالفاعلين‌)اللام( ‌يأتي ‌نراه ا
مستترين‌في‌صيغة‌الغائب‌أيضًا‌)هو،‌هي(،‌وكأني‌به‌يستبعد ‌أن‌تقوم ‌ثورة‌على‌الواقع..‌هذا‌
‌عاشه‌ ‌الذي ‌نفسه ‌هو ‌معه، ‌البغاث  ‌استنسر  ‌و ‌الفس لة، ‌فيه ‌أفصح ‌الذي ‌المرير الواقع

السكوت.‌إن ‌التوحيدي‌فأحرق‌كتبه.‌وهو‌نفسه‌الذي‌أطبق‌اليوم‌على‌الأمة،‌وأذاقها‌طعم‌
‌الذي‌كان‌شجاعًا‌ثائراً‌على‌واقع‌قومه‌ هذا‌الواقع‌الأليم‌دفع‌شاعرنً‌للاعتذار‌من‌التوحيدي  

‌الممل‌المهين.
‌:(1)"لو‌أن ‌عمري‌مئة "‌نحو‌قوله‌كما‌ورد‌هذا‌النمط‌في‌قصيدة

‌إذ‌‌أنسىوكيف‌ ‌لي‌ردَّ الذكر 
‌أ ردفت ها ،‌كنت  ‌صهوة ‌ريح 

،‌خابطاً،‌ ‌(2)أرتعيدون ‌عنان 
،‌تكن فت ها ‌زهرة‌أوهام 

‌أنسى،‌ ‌)أنً: ‌على‌المتكلم ‌يدل  ‌بين‌فاعل‌مستتر  ‌أرتعي( ‌رد ، ‌)أنسى، جاءت‌الأفعال:
‌على‌الغائب‌)هو:‌رد (.‌فهو‌يواجه‌العمر،‌ويواجه‌الحياة‌ويعبر‌عن‌ ‌يدل  أرتعي(‌وبين‌فاعل 

تعامله‌مع‌الحياة،‌‌ذلك‌صراحةً‌دون‌مواربة‌عندما‌يتحدث‌عن‌نفسه.‌وهذا‌ما‌يوضح‌طريقة
‌ونهجه‌فيها.

‌:‌(3)وفي‌قصيدة‌"عينان"‌ورد ‌هذا‌النمط،‌نحو‌قوله
‌خافقة ‌فيهما‌نوارسة ‌البحر

‌تثبِّ لغير‌الأضواء ،‌لم‌
***‌

                                                 
 (.258،‌ص‌)1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة،‌فعبد‌الحليم،‌عبد‌اللطي‌(1)

‌الماشية ‌ترعى‌ر عيًا،‌ور عايةً،‌وارتعتْ‌.)2) ،‌باب‌اليـاء،‌فصـل‌الـراء،‌ص‌القاموس المحيطآبادي،‌الفيروز،‌(‌أرتعي:‌ر ع ت 
(1160.) 

 (.261ص‌)،‌1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف،‌(3)
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‌الصفاء ،‌ ‌يقطرُ ت عانقان 
‌حنينًا،‌في‌الزهر‌والع ش ب ‌ ‌كالط ل  

كأنه‌أتى‌بهما‌بهذه‌جاء‌الفعلان‌)يثب،‌يقطر(‌والفاعلان‌مستتران‌بصيغة‌الغائب‌)هو(‌و‌
‌ويضيع ‌بها‌من‌ الصيغة‌لتنسجم‌مع‌المعنى‌الذي‌يرمي‌إليه‌الشاعر،‌فعيناها‌أشبه‌بمتاهة ‌يغيب 
‌مع‌ ‌الفاعل‌المستتر‌الغائب‌الذي‌ينسجم ‌بصيغة ‌الجملة ‌وكذلك‌حرص‌على‌بناء يدخلها،

‌الصورة‌الشعرية.
‌:(1)هر"‌نحو‌قوله"لزومية‌إلى‌أبي‌ف‌ومما‌ورد ‌من‌هذا‌النمط،‌ما‌جاء‌في‌قصيدة
‌للحياة ،‌وقدْ‌‌ترتجلُ  ‌الحب 

‌خائ ل ‌ ‌زخرفها‌في‌تخي ل 
***‌

،‌والسآمة ‌‌ننسى ‌بك‌الصمت 
‌سهمه‌غائل ‌ ،‌وإن‌دس  ‌والضعف 

‌والفاعل‌ ‌)ترتجل ( ‌الفعل ‌فيستخدم ‌فهر، ‌أبا ‌شاكر ‌محمود ‌الأديب‌الكبير ‌بمخاطبة يبدأ
‌ا ‌يلتفت‌للحديث‌بصيغة ‌ثم ) ‌المخاطب‌)أنت  ‌المستتر‌مستتر‌بصيغة ‌وفاعله ‌)ننسى( لمتكلم

‌الكبير،‌وكيف‌لا‌يكون‌ ‌هذا‌الأديب‌اللغوي   ‌عن‌حب   )نحن(‌وكأني‌به‌يأتي‌بهذه‌المقابلة‌لتعبر  
‌العربية. ‌ذلك،‌وقد‌جمعهما‌حب 

"‌قوله يف  ‌مخ  ‌:(2)ومما‌ورد ‌من‌هذا‌النمط‌في‌قصيدة‌"نمط ‌صعب 
‌النور،‌ ‌في‌رهرف  ذاك‌عرس 

‌حنينًا،‌والهوى ‌يحلوفيه‌‌الكون 
‌، ‌يندىعانقيه،‌يزهر‌الصخر 
‌يتناجى‌في‌ثناياه‌ف ــل ‌

‌)هو(،‌ ‌الغائب ‌بصيغة ‌فاعلًا ‌وراءها ‌تستر ‌جاءت ‌يندى( ‌يحلو، ، ‌)رفرف  فالأفعال:
‌على‌الحركة‌والنشاط،‌رغم‌مجيئه‌بصيغة‌الماضي؛‌ واستعار‌للكون‌الفعل‌)رفرف(‌الذي‌يدل 

                                                 
 (.264،‌ص‌)1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة،‌فعبد‌الحليم،‌عبد‌اللطي‌(1)
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‌ما‌فيها‌من‌جمال،‌ليتخيل‌‌فساهم‌في‌رسم‌صورة‌بيانية‌تجعل‌الخيال‌يحل  ‌ ‌فيها،‌ويتمع نها‌بكل   ق 
‌الهوى‌فيه‌)يحلو(‌ كيف‌سيكون‌عرس‌النور‌؟‌وما‌شكله؟‌ثم‌جاء‌بتفاصيل‌للصورة‌وأخبر‌أن‌ 

‌وأن ‌الصخر‌)يندى(‌ولا‌غرابة‌فيما‌نقرأ؛‌لأن ‌المحبين‌يرون‌العالم‌من‌حولهم‌جميلاً.
‌

‌:(1)لمتنبي‌في‌ديوان‌كافور"‌قوله"ا‌ومـم ا‌ورد ‌من‌هذا‌النمط‌في‌قصيدة
‌مأسورا‌أ مثـُـلُ  ‌الديوان  ‌عند 

‌منه،‌أظل ‌مأسورا‌أخرجُ 
‌الغ ر اء ‌ ‌تش د ني‌يا‌كافور‌طلعت ك 

‌بالشعر ‌م بهورا‌أهذي
‌غالب‌ ‌في ‌يسير ‌وهكذا ‌)أنً(، ‌مستتر ‌وفاعلها ‌المتكلم، ‌صيغة ‌في ‌هنا ‌الأفعال  جاءت

‌التاريخ اكي‌)أنً(‌المتنبي؛‌ليأتي‌بناء‌الجملة‌‌الأفعال‌في‌قصيدته،‌هو‌يغازل  من‌نًحية،‌وكأنه‌يح 
‌إليه. ‌النحوية‌لديه‌مناسبًا‌للمعنى‌الذي‌يذهب 

‌
‌:‌(2)وفي‌قصيدة‌"انتظار"‌يبدو‌هذا‌النمط ‌في‌قوله

‌الضوء ،‌ما‌ ‌اهتدىاختنق 
‌تهاوى، تبلَّداوطائر ‌حو مت‌خوافيه،‌

‌ ‌تهاوى، ‌)اهتدى، ‌الماضي: ‌صيغة ‌في ‌صيغة‌جاءت‌الأفعال ‌في ‌المستتر ‌والفاعل تبل دا(
‌ ‌يعيش  ‌يبقى ‌الانتظار ‌فصاحب  ‌وموضوعها، ‌القصيدة ‌عنوان ‌مع ‌ليتناسب ‌)هو( الغائب
‌استعار‌ ‌فقد ‌بالحركة، ‌تعج  ‌جميلة ‌بيانية ‌بصورة ‌التعبير ‌جاء ‌وقد ‌ويتخيله. ‌الجميل، الماضي

‌بالخوافي‌)اختنق(‌للضوء،‌وكأنه‌ذو‌روح‌يتنفس،‌ثم‌أردفها‌بحركة‌جناحي‌الطير‌ا لمسافر،‌وعبر 
‌على‌معنى‌الضعف‌واليأس‌والإحباط‌الذي‌ ‌الأولى‌من‌دلالة ‌للكلمة ‌ل ـما ‌القوادم؛ ‌يق لْ ولم

‌يعيشه‌الشاعر.
‌

                                                 
 (.269،‌ص‌)1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة،‌عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف‌(1)
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وفي‌قصيدة‌"وهم"‌ور د ‌هذا‌النمط،‌نحو‌قوله
(1):‌

‌الأيام‌ بت  ‌كما‌يرضى‌‌تمضيقد‌حس 
‌تُخسىفؤادي،‌إذ‌الحقيقة ‌

‌طوْع ‌يميني‌إخالُ و ‌الآمال 
‌رهن ‌بأسي‌–على‌المدى‌‌–نات‌م ذع

‌صيغة‌ ‌إلى ‌الشاعر ‌يلتفت ‌ثم ‌الغائب، ‌صيغة ‌في ‌وفاعلها سى( ‌تخ  ‌)تمضي، ‌الفعلان: جاء
‌في‌صيغة‌الشك‌ ‌مقصودًا،‌إذ‌الفعل  ‌استخدامًا (‌وفاعله‌)أنً(‌واستخدم‌الفعل  المتكلم)إخال 

‌يحرص‌على‌بناء ‌فالشاعر ‌)وهم( ‌القصيدة ‌عنوان ‌مع ‌ويتناسب‌تمامًا ) ‌النحوية‌‌)إخال  جمله
‌ي عبر   ‌عن‌المعنى‌المقصود. ‌بشكل 

‌النمط‌في‌ ‌هذا ‌ورد  ‌إلى‌أبي‌ف هر" ‌"مرثية ‌التي‌جاءت‌بعنوان: ‌الديوان ‌من ‌قصيدة وفي‌آخر
‌:(2)قوله

‌، ‌السؤال  ‌تعرههُ محمود،‌أنت 
‌الجواب‌ ‌تحتجبُهمحمود‌أنت 

‌الغرض ‌ليتناسب‌مع ‌أسلوب‌المخاطب؛ ‌يستخدم  ‌فهر الشعري‌من‌‌حين‌يرثي‌الأديب‌أبا
‌مخاطبة‌الــمرث ي‌بهذه‌الطريقة‌تعكس‌مدى‌قربه‌من‌قلب‌الشاعر،‌وكأنه‌القصيدة،‌حيث‌إن 

‌صيغة‌ ‌في ‌لهما ‌المستتر ‌والفاعل ‌تحتجبه( ‌)تعرفه، :‌ ‌الفعلان ‌فيأتي ‌يغيب، ‌لا ‌أمامه حاضر 
‌هذا‌الأسلوب‌يوضح‌للقارئ‌تأثير‌أبي‌فهر‌في‌نفس‌الشاعر،‌ومكانته (.‌إن  ‌المخاطب‌)أنت 

‌الأدبية‌الرفيعة‌التي‌لا‌يستطيع‌أحد ‌أن‌يملأها.‌
‌
‌
‌
‌
 

                                                 
 (.273،‌ص‌)1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة،‌عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف‌(1)

 (.276ص‌)،‌المرجع السابق(‌2)
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‌الجملة المنفية : أنماطها ومكوناتها. –المبحث الثاني 
‌الاسمية‌ ‌الجملتين: ‌في ‌يكون ‌النفي ‌أن  ‌اللغوي ‌المجال ‌الباحثين‌والدارسين‌في ‌على ‌يخفى لا

عدم‌ثبوت‌نسبة‌المسند‌‌والفعلية.‌"والنفي‌من‌العوارض‌المهمة‌التي‌تعرض‌لبناء‌الجملة؛‌فتفيد
للمسند‌إليه‌في‌الجملة‌الفعلية‌والاسمية‌على‌السواء.‌فالنفي‌يت جه‌في‌حقيقته‌إلى‌المسند،‌وأما‌
المسند‌إليه‌فلا‌ي نفى،‌ولذلك‌يمكن‌في‌الجملة‌الاسمية‌أن‌يتصدر‌النفي‌الجملة،‌فيدخل‌على‌

ند‌...‌وأما‌الجملة‌الفعلية‌فإن ‌المبتدأ‌والخبر‌معاً،‌ويمكن‌أن‌يتصدر‌الخبر‌فحسب‌بوصفه‌المس
‌على‌ ‌ضرورة ‌مقد م ‌وهو ‌المسند، ‌هو ‌الفعل ‌لأن ‌وحده؛ ‌الفعل ‌يتصدر ‌أن ‌لابد  ‌فيها النفي

‌ي ‌(1)الفاعل" ‌وأسلوب‌النفي ‌عند‌. ‌المراد ‌المعنى ‌مقتضى ‌وفق ‌العربية ‌الجملة ‌بناء ‌في ستخدم
‌مناسبات‌الق ‌اللغوي‌"النفي‌أسلوب‌تحد ده ‌الكاتب‌أو ‌أو ‌الشاعر ‌أسلوب‌نقص  ‌وهو ول،

وإنكار ‌ي ستخدم‌لدفع‌ما‌يتردد‌في‌ذهن‌المخاطب"
(2).‌
‌:(3)وقد‌تناول‌جمهور‌النحاة‌أدوات‌النفي‌وفق‌ما‌يأتي

‌عمل ‌ -1 ‌تعمل  ‌حيث  ‌تارةً، ‌المرفوعات ‌باب ثت‌في ‌بح  ‌وقد ‌ولات( ‌وإن، ‌وما، )لا،
 "ليس"‌وفي‌باب‌المنصوبات‌تارةً‌أخرى‌باعتبار‌خبرها.

 كان(‌لأنها‌تعمل‌عملها.)ليس(‌وضعت‌مع‌) -2
 )لم،‌ولما(‌ود رستا‌كأداتي‌جزم‌للفعل‌المضارع. -3
 )لن(‌د رست‌في‌نصب‌المضارع. -4

‌
 الجملة الفعلية المنفية:  -1

‌وقد‌وردت‌وفق‌الأنماط‌التالية: 
 النمط الأول:-أ     
‌المنفي‌بـ‌"ما".‌

                                                 
 (.280،‌د.ط،‌ص‌)بناء الجملة العربية،‌(‌حماسة،‌د.‌محمد1)
 (.246،‌ص‌)1،‌طفي النحو العربي‌مهدي،‌‌المخزومي،(‌2)
‌البغدادي،إياز‌(.‌وانظر:‌ابن‌3،‌ص‌)1،‌طالجملة الفعلية منفية واستفهامية ومؤكدة،‌(‌الخويسكي،‌د.‌زين‌كامل3)

 (.2/607د.ط،‌)‌،المحصول في شرح الفصول
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‌:(1)ورد ‌هذا‌النمط‌في‌قصيدة‌)زهرة‌النار(‌نحو‌قوله‌
‌ ‌ارتوىما التي‌وصرعة‌الكأس 

‌،‌إلا‌غالها‌رشفااللاهف
‌‌.+‌الفعل‌الماضي‌)ارتوى()ما(‌

‌‌
‌:(2)وفي‌قصيدة‌)القوس(‌نحو‌قوله

‌للحروف‌بالوصيد،‌ولا‌تلقاه ‌تبيت 
‌هضب تْ‌ماذاك،‌وإلا‌فكل ‌

‌استطالة‌ه زل ه‌العقول ‌به‌
‌+‌الفعل‌الماضي‌)هضبت(.‌)ما(‌

‌
‌:(3)وفي‌قصيدة‌)القوس(‌نحو‌قوله‌

‌نك ـــرتما،‌وتعرفها‌صاحبي
له ‌منك‌قديماً‌صبابةً‌ثَ 

‌منك‌نبعةً،‌سكبت‌نسيتما
‌+‌الفعل‌الماضي‌)نكرت(.‌)ما(‌
‌+‌الفعل‌الماضي‌)نسيت(.‌)ما(‌

‌
‌:(4)كذلك‌ورد‌في‌قصيدة‌)ليلى‌المريضة‌بالعراق(‌قوله
‌أو‌يدري‌درىماخانع ‌في‌أمان‌‌‌‌‌‌‌‌

‌+‌الفعل‌الماضي‌)درى(.‌)ما(‌

                                                 
 (.228،‌ص‌)1ط،‌الأعمال الشعرية الكاملةالحليم،‌عبد‌اللطيف،‌عبد‌‌(1)

 (.231-230ص‌)‌،المرجع السابق‌(2)
 (.232ص‌)،‌المرجع السابق‌(3)
 (.249ص‌)‌،المرجع السابق(‌4)
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‌:(1)مئة(‌قوله‌وفي‌قصيدة‌)لو‌أن‌عمري‌
‌ت نكرني‌الآن،‌وياليتها

‌نكرتني‌حين‌ع ر فتها‌ما
‌أسمحتْ‌‌همارعيت ها‌عمرا،‌

‌+‌الفعل‌الماضي‌)نكرت(.‌)ما(‌
‌+‌الفعل‌الماضي‌)أسمحت(.‌)ما(‌

‌‌‌‌‌‌
‌:(2)وفي‌قصيدة‌)لزومية‌إلى‌أبي‌فهر(‌قوله

‌عندها‌مائل.‌ماالقو اس،‌ ‌مال 
(.‌)ما(‌ ‌+‌الفعل‌الماضي‌)مال 

‌:(3)صيدة‌)انتظار(‌قولهوفي‌ق‌
‌الضوء ،‌ ‌اهتدى‌مااختنق 

‌+‌الفعل‌الماضي‌)اهتدى(.‌)ما(‌
‌:(4)وفي‌قصيدة‌)مرثية‌إلى‌أبي‌فهر(‌قوله‌

‌هماواشتعل‌الحزن ‌في‌العروق،‌
‌إلا‌بدفقها‌لهب ه ‌..‌يعرف 

‌نقتات‌بالموت،‌كيف؟‌يقتات نا
‌طاعما‌سغ به‌ماالموت،‌و ‌(5)غال 

(.‌+‌الفعل‌المضارع‌)يعر‌)ما(‌ ‌ف 
(.‌)ما(‌ ‌+‌الفعل‌الماضي‌)غال 

                                                 
 (.258ص‌)‌،1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة،‌عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف‌(1)

 (.265ص‌)‌،المرجع السابق‌(2)
 (.271،‌ص‌)قالمرجع الساب(‌3)
 (.‌275–‌274،‌ص‌)المرجع السابق(‌4)
:‌العطش،‌وأس5‌ْ) :‌دخل‌في‌المجاعة.‌)(‌سغبه:‌الس غ ب  ،‌باب‌الباء،‌فصل‌السين،‌القاموس المحيط‌الفيروز،‌آبادي،غ ب 

 (.91ص‌)
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الذي‌يعيشه‌في‌ماضيه،‌هنا‌نجده‌قد‌استعمل‌)ما(‌مع‌المضارع،‌وربما‌ليؤكد‌تجد د‌الحزن‌
‌وفي‌حاضره.

‌:(1)وفي‌القصيدة‌نفسها‌قوله
‌رحلت‌منك‌فكرة‌نبهت‌ما
‌صو حت‌من‌نًديك‌زهرته ‌‌ما

‌+‌الفعل‌الماضي‌)رحلت(.‌)ما(‌
‌حت(.‌+‌الفعل‌الماضي‌)صو ‌)ما(‌

‌
‌الشاعر‌استخدم ‌)ما(‌النافية‌في‌النماذج‌السابقة‌في‌معر ض‌حديثه‌عن‌الماضي،‌ وي لاحظ‌أن 

(،‌ويلاحظ‌القارئ‌استخدام‌الشاعر‌لأسلوب‌النفي ويريد‌من‌‌،ومرة‌قبل‌المضارع‌)فما‌ي عرف 
‌بعدها؛‌فساهم‌بناء‌الجملة‌النحوية‌ ‌للجملة،‌وإما‌لاحق  لديه‌في‌خلاله‌تأكيد‌معنى‌إما‌سابق 

‌تشكيل‌الصورة‌الشعرية‌المقصودة.
     
 النمط الثاني:-ب
‌المنفي‌بـ‌"لا".‌
‌:(2)وقد‌ورد ‌هذا‌النمط‌في‌قصيدة‌)زهرة‌النار(‌نحو‌قوله‌

‌التي‌ ‌تنـي‌لاتلك‌بقاياك 
‌)لا(‌+‌المضارع‌)تني(.‌

‌:(3)وفي‌القصيدة‌نفسها‌قوله
‌يا‌زهرة‌النار‌التي‌اشعلت

‌اتطف‌لافي‌موقدي‌الأحزان،‌
‌)لا(‌+‌المضارع‌)تطفا(.

                                                 
 (.280،‌ص‌)1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة،‌عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف‌(1)

 (.227ص‌)،‌المرجع السابق‌(2)
 (.228،‌ص‌)المرجع السابق(‌3)
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‌:(1)وفي‌القصيدة‌عينها،‌قوله‌‌‌‌‌
‌وأن ه‌نًزفة‌في‌دمي

‌تشقى‌لاترتجي‌البرء ،‌و‌لا
***‌

‌تشتكي‌المنفي‌لامأنوسة،‌
‌)لا(‌+‌المضارع‌)ترتجي(.
‌)لا(‌+‌المضارع‌)تشقى(.
‌)لا(‌+‌المضارع‌)تشتكي(.

‌:(2)كما‌ورد‌هذا‌النمط‌في‌قصيدة‌)جمرة(‌نحو‌قوله‌
‌لارى‌النيل ‌بالحياة،‌ولمن‌س

‌يـم د ‌يد ه ‌يرتد ‌عن‌سائل 
‌)لا(‌+‌المضارع‌)يرتد (.

‌:(3)كذلك‌ورد‌في‌قصيدة‌)موشحة‌مصرية(‌نحو‌قوله
‌تنجلي‌هلاإلا‌المماليك،‌

‌)لا(‌+‌المضارع‌)تنجلي(.
‌:(4)كما‌ورد‌في‌قصيدة‌)ليلى‌المريضة‌بالعراق(‌قوله

‌تنام‌‌‌‌‌‌‌‌عن‌ذليل‌السلام‌لاعينه‌
‌(‌+‌المضارع‌)تنام(.)لا

‌:(5)وفي‌القصيدة‌نفسها‌قوله
‌أ بالي‌‌‌‌‌‌والطيب‌اشتكى‌لي‌لاكيفي‌بي‌

                                                 
 (.228،‌ص‌)1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة،‌عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف‌(1)

 (.235،‌ص‌)المرجع السابق‌(2)
 (.238،‌ص‌)المرجع السابق(‌3)
 (.250ص‌)‌،المرجع السابق(‌4)
 (.251،‌ص‌)المرجع السابق(‌5)
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‌)لا(‌+‌المضارع‌)أ بالي(.
‌:(1)وفي‌قصيدة‌)ليلى‌المريضة‌بالعراق(‌قوله

‌يجري‌لاها‌هنا‌دوحتان‌‌‌‌‌‌فيهما،‌
‌البدر ‌غير ‌ذوب‌الحنان‌‌‌‌‌‌من‌س هوم 

‌)لا(‌+‌المضارع‌)يجري(.
‌

‌:(2)دة‌)لو‌أن ‌عمري‌مئة(‌قولهوفي‌قصي
‌لاأتسل ى‌بالأماني،‌و‌لا

‌أفرح ‌بالأشواق‌زخرفت ها
‌)لا(‌+‌المضارع‌)أتسلى(.
‌)لا(‌+‌المضارع‌)أفرح (.
‌:(3)وفي‌قصيدة‌)عينان(‌قوله

‌بي‌من‌عينيك‌أسئلة ‌ ‌تهتف 
،‌تهتف‌بي‌لاحائرة ،‌ ‌ت قال 

.) ‌)لا(‌+‌المضارع‌)ت قال 
‌

‌مخ ‌:(4)يف(‌قولهوفي‌قصيدة‌)نمط ‌صعب 
‌الزمن ‌المحبوس ‌ ‌وزمان ‌أفلت 

‌ي دانيه‌غ ل ‌‌لامنه،‌
‌)لا(‌+‌المضارع‌)ي دانيه(.

‌

                                                 
 (.251ص‌)‌،1،‌طلةالأعمال الشعرية الكام،‌عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف‌(1)
 (.254ص‌)‌،المرجع السابق‌(2)
 (.263،‌ص‌)المرجع السابق(‌3)

 (.266ص‌)‌،المرجع السابق(‌4)
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‌:(1)وفي‌قصيدة‌)المتنبي‌في‌ديوان‌كافور(‌قوله
"‌تصدأ ‌‌(2)تعذلني  في(‌3)"السيفيات 

‌ترد ‌محذورا‌لاأغمادها،‌
‌)لا(‌+‌المضارع‌)ترد (.

لة‌)تعذلني‌السيفيات(‌فالسيف‌يلوم،‌والرائع‌أنه‌يؤكد‌من‌جديد،‌من‌خلال‌صورة‌بيانية‌جمي
‌المفردة ‌المنسوب‌جمع ‌السيفيات)الاسم ‌المؤنث: ‌صيغة ‌على ‌ليؤكد‌( ‌)السيوف(؛ ‌يقل ‌ولم ،

‌الواقع ‌الضعف‌الذي‌وصف‌به ‌حيث‌ي نسب‌الضعف‌للمؤنثمعنى ‌جمع‌‌.، ‌الجمع  وهذا
‌.نيات(‌عن‌الرماحقياس،‌مثل‌قول‌العرب‌)الر دي

‌)من‌البحر‌الطويل(:‌‌‌(4)قال‌المتنبي
‌الس ريجيات‌يقطعها‌لحمي ‌طوال‌الر دينيات‌يقصفها‌دمي‌***‌وبيض 

‌الردينيات‌نسبة‌إلى‌ر دينة،‌والس ريجيات‌نسبةً‌إلى‌قين ‌اسمه‌س ريج.
‌

ام ‌:)المتنبي‌في‌ديوان‌كافور(‌نفسها‌قصيدةالفي‌‌وقول‌أبي‌هم 
‌أ رى‌في‌الديوان‌يملكني‌القيد ‌‌هلا

‌ع‌)أ رى(.)لا(‌+‌المضار‌
‌

‌:(5)وفي‌قصيدة‌)مرثية‌إلى‌أبي‌فهر(‌قوله
‌يستثيره‌غضب ه‌لا القانط،

‌)لا(‌+‌المضارع‌)يستثيره(.
‌في‌ ‌الأفعال‌المضارعة ‌مع ‌)لا( ‌الأداة ‌الشاعر ‌يستخدم ‌إذ ‌في‌النماذج‌السابقة، ‌الأمر وكــذا

                                                 
 (.270،‌ص‌)1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف،‌(1)
:‌الــم لامة ‌.)(‌تعذلني2)  (.928عين،‌ص‌)،‌د.ط(،‌باب‌اللام،‌فصل‌الالقاموس المحيط،‌،‌الفيروزآبادي:‌العذل 
 ((.43،‌باب‌الهمزة،‌فصل‌الصاد،‌ص‌)المرجع السابق(‌تصدأ:‌صدأ‌الحديد:‌علاه‌الوسخ .‌)3)
 (.282،‌د.ط،‌ص‌)شرح العكبري‌أبو‌البقاء،‌العكبري،(‌4)
 (.278،‌ص‌)1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة،‌عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف‌(5)
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عنى‌الذي‌يرمي‌معر ض‌حديثه‌عن‌الحاضر،‌فيحرص‌على‌بناء‌الجملة‌النحوية‌المنفية‌ليؤكد‌الم
‌.وكذا‌الأمر‌للمستقبل‌القريب‌الذي‌يراه‌ليس‌سعيدًا‌،للتعبير‌عن‌الحاضر‌الذي‌يعيشه‌إليه
‌

 النمط الثالث:-ج    
‌المنفي‌بـ‌"لم".‌
‌:(1)وقد‌ورد‌هذا‌النمط‌في‌قصيدة‌)موشحة‌مصرية(‌نحو‌قوله‌
‌م نْ‌و لي‌‌‌
‌يعدل ‌‌لمفي‌أمة ‌أمرا،‌و‌‌‌

‌)لم(‌+‌المضارع‌)يعدل(.
‌هذه‌الموشحة‌يستلهم‌الشاعر‌معانيه‌من‌القرآن‌الكريم‌من‌قولـه‌تعـالى:"‌وإذا‌حكمـتم‌بـين‌وفي

‌.(2)الناس‌أن‌تحكموا‌بالعدل"
‌:(3)وقوله‌في‌القصيدة‌نفسها

‌من‌يلي‌‌‌
‌الخوف‌‌‌‌ ‌ي عزل ‌‌لمفي‌سنوات 

‌(.ل ‌)لم(‌+‌المضارع‌)ي عز‌
‌:(4)وقوله‌في‌القصيدة‌ذاتها

‌مد ‌لي‌‌‌
‌(5)يأتل ‌‌لممر،‌و"شاور"‌في‌الأ‌‌‌

.) ‌)لم(‌+‌المضارع‌)يأتل 
‌(6)"وشـاورهم‌في‌الأمـر"‌وكذا‌الأمر‌هنا‌يشتق‌جملته‌"شـاور"‌مـن‌القـرآن‌الكـريم‌في‌قولـه‌تعـالى:

                                                 
 (.238،‌ص‌)1،‌طية الكاملةالأعمال الشعر ،‌عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف‌(1)

 (.58(‌سورة‌النساء،‌من‌الآية‌)2)

 (.241،‌ص‌)1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة،‌عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف‌(3)
 (.242،‌ص‌)المرجع السابق‌(4)
‌في‌غضب.‌)آبادي،‌الفيروز(‌يأتل:‌قار‌5) ‌الخطو   (.‌863،‌د.ط(،‌باب‌اللام،‌فصل‌الهمزة،‌ص)القاموس المحيط،‌ب 
 (.159سورة‌آل‌عمران،‌الآية‌)‌(6)
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وهــذه‌المشــورة‌مــن‌القائــد‌تكــون‌في‌غــير‌غضــب،‌والشــاعر‌خبــير ‌بالمعــاني‌الــتي‌تشــير‌إليــه‌الآيــة‌
‌الكريمــة‌بمــا‌فيهــا‌مــن‌مبــادئ‌القيــادة،‌فيســتلهم‌م نهــا‌مبــدأ‌الشــورى؛‌ليؤك  ــد‌المعــنى‌الــذي‌ذهــب 

‌إليه.
‌‌

‌:(1)وقوله‌في‌قصيدة‌)ليلى‌المريضة‌بالعراق(
‌عن‌ذليل‌الأسر‌تص نها‌يدان‌لم

‌)لم(‌+‌المضارع‌)تص نها(.
يا‌لهذه‌الأمة‌التي‌أضاعت‌عراقها‌الأصيل،‌لم‌تسع ‌لحمايته‌من‌العدوان‌الغربي‌الغاشم؛‌فوقع‌

‌ذليلا‌تحت‌سيطرتهم.
‌:(2)قصيدة‌)رسالة‌إلى‌أبي‌حيان‌التوحيدي(‌قولهوفي‌

‌ ‌يحترق‌بأحرفه‌لمأو‌ليت 
‌حين‌استبد ‌السقام ،‌والملل

‌)لم(‌+‌المضارع‌)يحترق(.
‌من‌ ‌عانى ‌الذي ‌التوحيدي ‌قبله ‌من ‌عاشها ‌مثلما ‌كبيرة، ‌نفسية ‌غربةً ‌يحس  ‌شاعرنً يبدو

‌كتبه. ‌إحباطات‌مجتمعه،‌ويئس‌منهم؛‌فأحرق 
‌

‌:(3)ن ‌عمري‌مئة(‌قولهوفي‌قصيدة‌)لو‌أ
‌لي،‌إذ‌تكش فْت ها‌لمو ْ ‌تبن 

‌أق لْ:‌لم لو‌أن ‌عمري‌مئة،
‌قد‌هد ني‌أني‌نص فتها

‌)لم(‌+‌المضارع‌)تــبــن (.
‌)لم(‌+‌المضارع‌)أق ل(.

                                                 
 (.251،‌ص‌)1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة،‌عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف‌(1)
 (.257،‌ص‌)المرجع السابق(‌2)
 (.260،‌ص‌)المرجع السابق(‌3)
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‌:(1)وفي‌قصيدة‌)عينان(‌قوله
‌تثب‌لم لغير‌الأضواء،
‌يذ ب‌لمتذو  بان‌الجليد،‌

‌)لم(‌+‌المضارع‌)تثب(.
‌لمضارع‌)يذ ب(.)لم(‌+‌ا

‌:(2)في‌قصيدة‌)لزومية‌إلى‌أبي‌فهر(‌قوله‌
‌الفائ ل‌لمو ‌يكن‌بالمضي ع 

‌)لم(‌+‌المضارع‌)يكن(.
‌‌‌‌‌

‌:(3)وفي‌قصيدة‌)مرثية‌إلى‌أبي‌فهر(‌قوله
‌ي طمس‌لها‌من‌بريقها‌ذهب ه‌لم

‌)لم(‌+‌المضارع‌)ي طمس(.
‌للباحث‌ ‌ض‌-هنا-‌يبدو ‌معانيه ‌إبراز ‌على ‌حريص  ‌الشاعر ‌بدق ة ‌أن  ‌الشعرية ‌صوره من

‌لا‌ ‌يكاد  ‌خاص  ‌معجم  ‌من ‌بها ‌يستعين  ‌التي ‌اللغوية ‌وثروته ‌خبرته ‌مدى ‌تعكس متناهية،
النحوية؛‌لتفيد‌نفي‌المعنى‌الذي‌يريده‌‌ه ‌ل ‌بناء‌جم  ‌‌في‌يستخدم‌)لم(‌استخدامًا‌بارعًاف‌ينضب.

‌الفعل. ‌إلى‌قلب‌زمن ‌بالإضافة ‌المضارع‌مطلالشاعر، ‌على ‌)لم( ‌فدخول ‌ولعله‌. ‌نحوي، ب 
‌في‌ ‌وربما ‌الحاضر، ‌في ‌الأحداث ‌حصول ‌نفي ‌يصور ‌حيث ‌الشاعر، ‌عند ‌معنويٌّ مطلب 
‌في‌ ‌النحوي ‌التشكيل ‌من ‌المراد ‌المعنى ‌توضيح ‌في ‌يساهم ‌الذي ‌الأمر ‌القريب؛ المستقبل

‌قصائده.
   
 
    

                                                 
 (.261ص‌)،  1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة‌ عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف،‌(1)
 (.265،‌ص‌)المرجع السابق‌(2)
 (.279ص‌)،‌ع السابقالمرج‌(3)
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 النمط الرابع:-د
‌المنفي‌بـ‌"لن".

‌:(1)قولهلم‌يرد‌هذا‌النمط‌إلا‌في‌قصيدة‌)انتظار(‌نحو‌
‌تري‌لهفتي‌غدا‌هلنانتظري‌أوبتي‌س د ى،‌

‌م ‌تمامًا ‌والتي‌تنسجم ‌المستقبل، ‌نفي ‌التي‌تفيد ‌)لن( ‌الأداة ‌من‌يستخدم ‌القصيدة ‌عنوان ع
‌أخرىنًحية،‌ومع‌مف ،‌فيقر  ر‌في‌الزمن‌ردات‌السياق‌اللغوي‌ضمن‌الجملة‌)غدًا(‌من‌نًحية 

‌لهفتي( ‌تري ‌)لن ‌مستقبلًا ‌يحصل ‌لن ‌أمراً ‌استشراف‌‌الحاضر ‌ضوء ‌على ‌متشائمًا ويبدو
‌المستقبل‌المظلم‌الذي‌يراه.

‌
 الجملة الاسمية المنفية: -2

‌وقد‌وردت‌وفق‌الأنماط‌التالية:
 النمط الأول:-أ 

‌الجملة‌الاسمية‌المنفية‌بـ‌"ليس".‌
‌‌

‌:(2)وقد‌ورد‌هذا‌النمط‌في‌قصيدة‌)القوس(‌نحو‌قوله
‌الحروف‌تعرفه ‌ذاك‌عذاب 

‌ه ‌وو ل هْ‌ليس‌سواءً‌:‌توال
‌هذا‌‌ ‌ولتأكيد ‌للأهمية؛ ‌الخبر ‌فقد م ‌و)ول هْ( ‌)تواله ( ‌بين ‌للتفريق ‌)ليس( ‌استخدم حيث

‌التفريق‌بالنفي.
‌:(3)وفي‌القصيدة‌نفسها‌قوله‌

‌أنتحي له‌(4)لست  ‌ب د 

                                                 
 (.271ص‌) ،1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف،‌(1)

 (.231،‌ص‌)المرجع السابق(‌2)
 (.231،‌ص‌)المرجع السابق(‌3)
 (.1204،‌د.ط(،‌باب‌الياء،‌فصل‌النون،‌ص‌)القاموس المحيط،‌اعتمد ‌)آبادي،‌الفيروز‌انتحى:‌جد ،‌و(‌أنتحي،4)
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حيث‌دخل‌الفعل‌)ليس(‌على‌التاء‌المتحركة؛‌لأنه‌يتحدث‌عن‌نفسه،‌وجاء‌بالخبر‌جملة‌‌
‌.منفيًا‌)أنتحي(

‌
‌:(1)ك‌ورد‌في‌قصيدة‌)نمط‌صعب‌مخيف(‌نحو‌قولهكذل

‌ب عد ‌ ‌ليس‌بعدك 
‌قبل ‌ ‌ليس‌قبلك 

‌في ‌‌وفي‌الجملتين‌السابقتين‌يحرص ‌‌ ‌المعنى‌بأسلوب‌النفي، ‌على‌تأكيد ‌الخبر‌الشاعر قد  م
‌خاص‌)بعدك‌بعد ‌‌سم‌نكرةً‌للضرورة‌الشعرية،‌ويصوغ‌تعابيرهلابا‌للأهمية،‌بينما‌يأتي في‌بناء 

‌مع‌العنوان‌)نمط‌صعب(قبلك‌قبل ‌‌– بين‌الألفاظ؛‌الأمر‌‌المقابلةأسلوب‌معتمدًا‌‌(‌لتتناسب 
‌.والأسلوب‌جمالاً‌‌،المعنى‌سحراً‌كسب ‌أ‌الذي

‌:(2)كما‌ورد‌في‌قصيدة‌)مرثية‌إلى‌أبي‌فهر(‌نحو‌قوله
‌م نحنياً‌ ‌بالسجن ،‌بالأسر ،‌لست 

‌والخنوع.لي‌لتاء‌المتحركة‌الدالة‌على‌المرثي؛على‌احيث‌دخل‌الفعل)ليس( ‌نفي‌عنه‌صفة‌الذل  
 النمط الثاني:-ب

‌الجمل‌الاسمية‌المنفية‌بـ‌"ما".
‌:(3)ورد ‌هذا‌النمط‌في‌قصيدة‌)ليلى‌المريضة‌بالعراق(‌نحو‌قوله

‌أ لـمْ‌ ‌بالحبيب‌الأشم‌ما‌لس قم 
‌  شبه‌الجملة(.:فقد م‌الخبر‌)المسندإليه:ألم(‌)المسند‌فيلنحيث‌جاءت)ما(العاملة‌عمل)ليس(‌

 لنمط الثالث:ا-ج
‌الجمل‌الاسمية‌المنفية‌بـ‌"لا".

‌:(4)وقد‌ورد ‌هذا‌النمط‌في‌قصيدة‌)ليلى‌المريضة‌بالعراق(‌نحو‌قوله

                                                 
 (.268ص‌)‌،1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة‌،‌يم،‌عبد‌اللطيفعبد‌الحل‌(1)

 (.277،‌ص‌)المرجع السابق‌(2)
 (.249،‌ص‌)المرجع السابق(‌3)
 (.252،‌ص‌)رجع السابقالم‌(4)
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ان‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌لا‌ل قيس‌الغ ـــــر  ‌ ‌عن‌جم  ‌ضاحك 
‌حيث‌جاءت‌)لا(‌العاملة‌عمل‌)ليس(‌لنفي‌ما‌بعدها،‌وتأكيد‌ما‌قبلها.‌

‌:(1)مري‌مئة(‌نحو‌قولهكما‌ورد ت‌)لا(‌في‌قصيدة‌)لو‌أن ‌ع
‌:‌لا‌الخمسون‌في‌قبضتي ‌أنظر 

‌ولا‌مع‌الأحلام‌خلفت ها
فيستخدم‌الأولى‌بمعنى‌)ليس(‌ثم‌يعطف‌عليها‌بـ‌)لا(‌الثانية؛‌لتأكيد‌النفي‌المراد،‌ولخدمة‌‌

‌المعنى‌الذي‌يرمي‌إليه‌الشاعر.
‌:(2)كما‌ورد ت‌)لا(‌للنفي‌في‌قصيدة‌)المتنبي‌في‌ديوان‌كافور(‌نحو‌قوله

‌بها‌الص هيل ‌ ‌والخيل ‌محبوسة ‌يجف 
‌منذورة ‌للرياش،‌لا‌صولة ‌الفرسان

‌صورة‌‌ ‌يؤكد ‌مم ا ‌بعدها، ‌ما ‌ونفي ‌الذي‌يسبقها، ‌المعنى ‌لتأكيد ‌هنا حيث‌جاءت‌)لا(
العجز‌الذي‌يرسمها‌الشاعر‌في‌قصيدته،‌فالشاعر‌يرصف‌مفرداته‌بعناية ‌تامة؛‌تساهم‌في‌بناء‌

‌نى‌الذي‌يرمي‌إليه.الجملة‌النحوية‌وفق‌المع
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
 (.259،‌ص‌)1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة،‌عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف‌(1)

 (.270ص‌)‌،المرجع السابق (2)
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 ملة المؤكدة: أنماطها ومكوناتها:الج –المبحث الثالث 

‌ ‌وتأك د  ‌لغويٌّ‌من‌أساليب‌اللغة‌العربية،‌"‌والتوكيد‌أفصح‌من‌التأكيد.‌وتوك ـد  التوكيد‌أسلوب 
‌)معنوي(‌(1)بمعنًى‌ ‌صريح ‌وغير ‌)لفظي( ‌صريح ‌تكرير ‌وجهين: ‌على ‌جدوى‌(2)‌وهو ‌و .

‌ ‌في‌قلبه،‌التأكيد ‌ومك نته ‌في‌نفس‌السامع، ‌به ‌علق  ‌وما ‌المؤك د ‌قر رت  ‌فقد ‌كر رت  أنك‌إذا
‌شيء،‌في‌الاسم‌والفعل‌ ‌في‌كل   ‌شبهةً‌ربما‌خالجته‌..‌والتأكيد‌بصريح‌التكرير‌جار  وأمطت 

‌أن‌(3)والحرف‌والجملة ‌يمكن ‌المؤكد ة ‌العربية ‌الجملة ‌إن  ‌يقول: ‌للباحث‌أن ‌يمكن ‌هنا ‌ومن .
‌ن‌اسمية،‌كما‌يمكن‌لها‌أن‌تكون‌فعلية.تكو‌

فالجملة‌المؤك دة‌التي‌تدخل‌عليها‌أداة‌التوكيد،‌سواء‌اسمية‌كانت‌أم‌فعلية،‌وذلك‌وبناءً‌عليه،‌
‌الإسناد ‌المقام‌بحسب‌،لتأكيد‌مضمون‌علاقة ‌يقتضيه ‌وما ‌المؤكدة‌أغراض‌الكلام ‌والجملة .

‌منه ‌فجاء ‌للتوكيد، ‌في‌المعنى‌الاصطلاحي ‌كما‌جاءت‌كما ‌المعنوي، ‌منها ‌وجاء ‌اللفظي، ا
‌أخرى‌ضمن‌ديوان‌الشاعر ‌بأدوات  ل ‌جاءت‌مؤكدةً النحوية‌‌ه ‌،‌وبين‌ثنايا‌تراكيبه‌اللغوية‌وجم 

‌.المتنوعة
 الجملة الاسمية المؤكَّدة: -

‌النار"‌‌ ‌"زهرة ‌في‌قصيدته ‌منه ‌ورد  ‌ومما ‌في‌ديوان‌الشاعر، ‌واضحًا ‌المؤكدة ويبدو‌نمط‌الجملة
‌:(4)قوله

‌وقد‌ند عينه ‌ ‌ادن ‌النار 
‌مياها‌دونها‌أصفىأنَّ 
‌عصفوراً‌بلا‌ريشة ‌‌أنَّ و

‌تريشه ‌أهدابك‌الوطفا
‌رعدًا‌عاصفًا‌يغتلي‌أنَّ و

                                                 
 (.294،‌باب‌الدال،‌فصل‌الواو،‌مادة‌)وكد (،‌ص‌)اموس المحيطالق‌الفيروز،‌آبادي،(‌1)
 (.114،‌د.ط،‌ص‌)المفصل في علم العربيةالزمخشري،‌(‌2)
 (.115،‌ص‌)المرجع السابق(‌3)
 (.229-228ص‌) ،1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة،‌عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف‌(4)
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‌يلقى‌له‌في‌قلبنا‌عطفا
‌"حرف‌توكيد،‌ ‌وهي ‌المشد دة، ‌المفتوحة ‌)أن ( ‌بــــ ‌مسبوقة ‌الاسمية حيث‌جاءت‌الجمل

‌ ‌الخبر" ‌وترفع ‌والطريف‌في(1)تنصب‌الاسم ‌بعد‌‌. ‌بأسلوب‌التوكيد ‌جاء ‌الشاعر ‌أن  الأمر
‌مم  ‌ ‌)ند عي(صيغة ‌والمصداقية..‌‌ارضة ‌القوة ‌من ‌طابعًا ‌إليها ‌وأضفى ‌جمالاً، ‌الصورة ‌زاد مما

‌يغتلي‌بصوته‌كغليان‌الماء‌ وجاءت‌الصورة‌البلاغية‌مكملةً‌للمعنى‌الذي‌أراده‌الشاعر،‌فالرعد 
‌عن‌ضيق‌ ‌النفوس‌يلفى‌له‌صدًى‌كبيراً‌في‌القلوب.‌فوق‌النار،‌وهذا‌الرعد ‌المعبر  

‌:(2)وفي‌القصيدة‌ذاتها‌يقول
‌ويا‌دموع‌الكبرياء‌ارقئي

‌أخشى‌لك‌النزفا‌هإنني
‌إلى‌وحدة ‌‌هإنني ‌ماض 

‌مأنوسة ،‌لا‌تشتكي‌المنفى
‌وهي‌ ‌المشد دة، ‌المكسورة ‌)إ ن ( ‌يستخدم ‌‌–وهنا ‌تنصب‌الاسم‌‌–أيضًا حرف‌توكيد،

‌له‌:‌"يا‌دموع‌الكبرياء‌ارقئي"‌.‌فيجعل‌م(3)وترفع‌الخبر ن‌الدموع‌إنسانًً‌يعي‌ويفهم‌ما‌ي قال 
‌وسكن ‌ ‌ثروة ‌معجمية ‌(4)رقأ ‌الدمع:‌جف  .‌يا‌ل روعة ‌شاعرنً‌الذي‌يجيد ‌صنعته‌الشعرية‌بامتلاك 

‌والمعاني‌التي‌يرمي‌إليها..‌ ‌الشعري   ‌النص   ‌كيف‌يوظ  ف‌مفرداته‌في‌خدمة هائلة؛‌فهو‌يعرف 
‌ ‌أن‌ضمن‌صور  ترقى‌بخيال‌القارئ‌!‌فللكبرياء‌دموع‌لا‌ينبغي‌أن‌ت رى،‌ولا‌يريد‌لها‌الشاعر 

‌مياهها‌!‌ ‌تمعن ‌في‌نزف 
ام‌‌شاعر نً‌أي ‌صورة ‌جميلة ‌يرسمها ‌من‌خلال‌أبو‌هم  دش  !‌حيث‌يخشى‌على‌الكبرياء‌أن‌تخ 

أنه‌‌–من‌جديد‌‌–ر‌الدموع‌السائلة‌فيما‌لو‌نزلت‌غزيرة‌كدماء ‌الجرح‌النازف.‌ثم‌يؤك  د‌الشاع
‌مجتمعية ‌ ‌غربة  ‌في‌ظل   ‌إليه، ب بة ‌مح  ‌لديه، ‌مأنوسةً ‌ستكون ‌لكنها ‌التي‌سيعيشها، ‌الوحدة رغم

‌يحياها.‌

                                                 
 (1/49د.ط،)،‌غني اللبيبم،‌ابن‌هشام(‌1)
 (.229ص‌) ،1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة،‌يم،‌عبد‌اللطيفعبد‌الحل‌(2)
 (1/46)،‌د.ط‌،مغني اللبيب‌،ابن‌هشام(‌3)
 (.40،‌د.ط،‌باب‌الهمزة،‌فصل‌الراء،‌مادة‌)رقأ (،‌ص‌)القاموس المحيط‌الفيروز،‌آبادي،(‌4)
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‌
‌:(1)ومما‌جاء‌من‌هذا‌النمط‌في‌قصيدته‌"جمرة"
نتْ‌‌إنَّ ات ــقدي،‌ ‌صبرنً‌أس 

‌مياه ه،‌والأشطان ‌م بتعده
‌بعد‌الطلب‌)اتقدي( ‌جاء ‌)إن ( ‌بــ ‌التي‌يعيشها‌‌فالتوكيد ‌السيئة ‌الشعورية ليوض  ح‌الحالة

‌حاجتهم‌الماسة‌للتغيير.‌كذلك‌يرسم‌صورةً‌ع ف نةً‌للحالة‌المأساوية‌التي‌يحياها‌ الناس،‌كما‌يبين  
نت"‌ ‌مياهها‌آسنة‌كريهة‌"أس  ‌،‌لكن  عالمنا‌الــعربي ،‌فالصبر ‌بئر 
:‌الآسن‌من‌الماء:‌الآجن،‌(2)

‌الطعم‌وا ‌شطون ،‌بعيدة‌القعر،‌وهي‌متسعة‌من‌الأعلى،‌(3)للون..‌والأشطانالماء‌المتغير   :‌بئر 
‌ضيقة‌الأسفل.‌

‌في‌استخدام‌مفرداته‌الشعرية‌التي‌ينتقيها‌في‌التشكيل‌النحوي،‌ ام‌خبير ‌لغويٌّ ‌أبا‌هم  إن 
‌‌وبناء‌الجملة‌لديه‌يساهم ‌كثيراً‌في‌توضيح‌المعنى‌وزخرفة‌الصورة‌التي‌يرسمها‌في‌خيال‌القارئ.

‌:(4)ومما‌ورد ‌من‌هذا‌النمط‌في‌قصيدته‌"ليلى‌المريضة‌بالعراق"‌قوله
‌خانع ‌في‌أمانْ‌***‌ما‌درى‌أو‌يدري

‌الأمر‌أنَّ  ‌هون ‌المكان‌***‌من‌هوان 
يا‌لها‌من‌صورة ‌ساخرة‌لذاك‌الذليل‌الخانع‌الذي‌يقبع‌في‌داخل‌الإنسان‌العربي‌اليوم‌!‌

‌الهوان‌الذي‌تعي ‌حقيقة ‌يدرك‌أن  ‌يؤكد‌وليته ‌المكان" ‌هون  ‌"أن  ‌من‌هوان‌نفوسنا ‌الأمة شها
‌بهذه‌الجملة‌ما‌يرمي‌إليه‌من‌معنى،‌كما‌يرسم‌صورةً‌وضيعةً‌تعيشها‌الأمة.‌

‌:(6)"‌قوله(5)"رسالة‌إلى‌أبي‌حيان‌التوحيدي‌ومما‌ورد ‌من‌هذا‌النمط‌في‌قصيدة
‌ي سعفها  احتفلي،‌فالعروق 

‌دماء ‌الحياة ‌تحتفل ‌‌أنَّ 
                                                 

 (.237ص‌) ،1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة،‌عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف‌(1)

 (.‌1059-1058،‌د.ط،‌باب‌النون،‌فصل‌الهمزة،‌مادة‌)أسن(،‌ص‌)القاموس المحيط،‌لفيروزآبادي،‌ا(‌2)
 (.40،‌باب‌الهمزة،‌فصل‌الراء،‌مادة‌)رقأ (،‌ص‌)المرجع السابق(‌3)
 (.249ص‌)‌،1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة،‌عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف‌(4)

 (.34(‌أبو‌حيان‌التوحيدي:‌سبق‌التعريف‌به،‌ص‌)5)

 (.254ص‌)‌،1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة،‌عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف‌(6)
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‌لرجولة‌انتفضتْ‌نًر‌ا‌أنَّ و
‌وغادرتها‌الشكاة ،‌والــملل ‌

دة ‌‌أنَّ و ‌كاس  ‌الزيوف  ‌سوق 
‌إذا‌خلا‌ب طل ‌  وكل‌ن كس 

،‌ت سكر ه ‌‌أنَّ و ‌الح روف   ش وق 
‌وقعها‌ثَ  ل ‌، قافية ‌  ن ـبْض 
‌نحفل ‌الحياة ،‌ن عاف ‌وأنَّنا 

،‌نخشى‌الــه مود ‌ي نسدل ‌ ‌الموت 
‌إلى‌أبي‌ ‌"رسالة ‌القصيدة ‌عنوان ‌اختيار ‌البداية‌إن  ‌يوحي‌إلى‌القارئ‌منذ ‌التوحيدي" حيان

‌مع‌ ‌الحزينة ‌المشاعر ‌هذه ‌يتقاسم ‌هو ‌وها ‌الشاعر، ‌يعيشها ‌التي ‌المجتمعية ‌الغربة بمشاعر
‌العلم ‌ولا‌العلماء.‌لكن ‌ ‌لا‌ي قد  ر  ‌بغربته‌في‌مجتمع  التوحيدي‌الذي‌عاشها‌من‌قبله،‌يوم‌أحس 

‌ ‌التوحيدي ‌إلى ‌البشرى ‌يزف  ‌كأنه ‌الأشاعرنً ‌إبأن  ‌نعم، ‌الإصلاح. ‌إلى ‌طريقها ‌في نها‌مور
‌من‌حوله،‌ومن‌تحته،‌ومن‌فوقه،‌ومن‌ ‌شيء‌يتحرك  ‌الشاعر،‌فكل  ملحمة‌حقيقية‌يعيشها
‌في‌العروق‌العربية،‌وجذوة‌الرجولة‌قد‌اشتعلت،‌و‌آن‌لهذا‌المارد‌ باطنه،‌فهاهي‌الدماء‌تتحرك 

‌من‌مكانه،‌آن ‌له‌أن‌ينفض ‌ ‌أن‌ينتفض  ،‌نوع‌عنه‌"أن ‌دماء‌الحياة‌تحتفلغبار‌الذل‌والخ‌العربي  
‌نًر‌الرجولة‌..."‌ليس‌هذا‌فحسب‌بل‌الأمور‌تكاد‌تعود‌إلى‌نصابها‌الحقيقي،‌فالكذب‌ وأن 
‌سوق‌الزيوف‌كاسدة "‌فجاء‌بالجمع‌"زيوف"‌وهو‌جمع ‌‌ والزيف‌أصبح‌كاسدًا‌مكروهًا‌"‌وأن 

‌السيئ ‌الحالة ‌عن ‌للتعبير ‌الشاعر ‌قصده ــثرة ‌النحوي‌ك  ‌بتشكيله ‌فجاء ‌الناس؛ ‌التي‌يعيشها ة
‌يقظة ‌جميل. ‌ليظهر‌الصورة‌الشعرية‌التي‌أرادها،‌وربما‌لحالة ‌يريد‌أن‌يعيشها‌الشاعر‌ولو‌بحلم 

ام‌جاء‌بأسلوب‌التوكيد؛‌ليعطي‌قوةً‌للصورة‌التي‌رسمها‌لحالة‌النهوض‌التي‌تحتاجها‌ ‌أبا‌هم  إن 
‌الضعف‌ال ح  ‌‌ليه‌من‌الزيف‌والخذلان،‌وليؤك  دذي‌آل ت‌إالأمة،‌وليوض   ‌أيضًا‌يشتاق  ‌الشعر  أن 

‌بالأمجاد‌ ‌الصفحات‌المزهرة ‌ترصد ‌التي ‌الساحرة ‌وقوافيه ‌صوره ‌خلال ‌من ‌لإشراقه ‌يعود  أن
والبطولات‌والإنجازات،‌وأن ‌الحياة‌الحقيقة‌تلك‌التي‌تعج ‌بالحركة‌والنشاط‌والتجديد؛‌ومن‌هنا‌

‌‌،ظة‌الجميل‌الذي‌عاشهصحا‌من‌حلم‌اليق‌–ه‌أحسب ‌‌– وجعل‌القارئ‌يعيشه‌معه،‌ليعتذر 
‌الفارغون‌في‌المقدمة.‌‌‌إلى‌التوحيدي‌عن‌الحالة‌الــم خزية‌التي‌نعيشها،‌حيث‌تصد ر‌الر عاع ‌
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‌:(1)"لو‌أن ‌عمري‌مئة "‌نحو‌قوله‌كما‌ورد‌هذا‌النمط‌في‌قصيدة
‌عمري‌م ئة ،‌هد ني‌أنَّ لو‌

‌نص فت هاأني ِّ تذك ري‌
‌المعنى‌الشرطي‌في‌الزمن‌الماضي‌تقتضي‌أن‌جا ‌وإفادتها ‌الامتناعية.. ‌الشرطية ‌"لو" ‌بــ ‌هنا ء

‌فهي‌تفيد‌ ‌السابق‌على‌الكلام؛ ‌في‌الزمن ‌يتحقق‌معناه ‌أي‌لم ‌مضى، ‌فيما ‌يقع ‌لم شرطها
‌تبعًا‌ ‌امتناع‌جوابه ‌وقوعه ‌وعدم ‌ويترتب‌على‌امتناع‌الشرط‌هنا ‌لم‌يحصل. ‌معناه القطع‌بأن 

ينفي‌وصول‌عمره‌إلى‌المئة‌باستخدامه‌"لو"‌ويؤك  د‌من‌‌–بخبرته‌اللغوية‌‌–نا‌الشاعر‌.‌وه(2)له
‌مثل‌هذه‌المقدمة‌ ‌نصفت ها"..‌وتبدو‌للدارس‌أن  خلال‌"أن "‌أنه‌في‌الخمسين‌من‌العمر‌"أني  

يد‌استمالة‌قارئه‌نحفنٌّ‌شعريٌّ‌يقصده‌الشاعر‌لجذب‌انتباه‌القارئ‌ول تشويقه ام‌يج  وه،‌،‌وأبو‌هم 
‌.من‌خلال‌أسلوبه‌الجذاب

"‌قوله يف  ‌مخ  ‌:(3)ومما‌ورد ‌من‌هذا‌النمط‌في‌قصيدة‌"نمط ‌صعب 
‌ننسى ‌الناس  ‌وتناسيْ‌أعْين 

‌س يوفاً‌ت سل ‌‌أنَّ  ‌للناس 
‌"أن ‌ ‌كالسيوف: ‌العيون ‌أن  ‌مفاده ‌خفي ‌تشبيه  ‌خلال ‌من ‌واقعية ‌حقيقةً ‌الشاعر ‌يؤكد هنا

‌ـــ‌"أن "‌أضفى‌هذا‌التأكيد‌على‌تلك‌الحقيقة.للناس‌عيونًً‌ت سل "‌فاستخدامه‌لـ
‌

‌النمط‌في‌ ‌هذا ‌ورد  ‌إلى‌أبي‌ف هر" ‌"مرثية ‌التي‌جاءت‌بعنوان: ‌الديوان ‌من ‌قصيدة وفي‌آخر
‌:(4)قوله

‌واهمون،‌لا‌نعرف ‌‌أنناأو‌
،‌تختفي‌ح جب ه ‌ولا‌الموت  ‌العيش 

‌واهمون،‌لا‌ي كشف ‌أننا  أم

                                                 
 (.258ص‌)‌،1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة،‌عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف‌(1)

 (.492-4/491،‌)12،‌طالنحو الوافي‌عباس،‌حسن،(‌2)

 (.268ص‌)‌،1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة،‌عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف‌(3)

 (.276-275،‌ص‌)السابقالمرجع ‌(4)
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‌الموت‌س ؤالًا،‌يئود نً‌و صب ه؟
‌ ‌الحياة،‌‌إن  ‌في ‌كثيرة ‌حقائق ‌حول ‌الناس ‌يعيشها ‌التي ‌الوهم ‌حالة ‌لتأكيد ‌يسعى الشاعر

‌كالعيش‌والموت،‌من‌خلال‌استخدام‌"أن "‌المؤك  دة.‌
‌

‌:(‌1)كما‌ورد ‌هذا‌النمط‌في‌قوله‌من‌القصيدة‌ذاتها‌
ر زْئي
‌السكون‌يلقفنا‌أنَّ ‌(2)
‌نهراً‌يشينه ‌ع ش ب ه‌أنَّ و
‌نهر‌البيان‌تعصره ‌‌أنَّ و

‌خمراً‌س لافا،‌يخونه ‌عنب ه
‌ت ـعْجبنا‌في‌الكلام‌ع جمت ه

‌نجتنب ه‌أنَّ و ‌وزن ‌الكلام 
‌الحياة‌ ‌خلال ‌من ‌الشاعر ‌يعيشها ‌م صيبة ‌نعم ‌والمرز ئة.. ‌كالر زء ‌الــم صيبة، ‌الرزيئة ر زئي:
‌يؤدي‌ما ‌في‌مكانه‌الصحيح،‌ولا‌أحد  ‌والص غار..‌فلا‌شيء ‌يقطن  ‌المأساوية‌المستقرة‌بالذل  
عليه‌!‌فالعش ب‌يزين‌النهر،‌لكنه‌عندنً‌على‌العكس،‌وحتى‌البيان‌‌لا‌يقوم‌به‌أربابه،‌بل‌
‌"‌ ‌توكيد،‌باستخدام‌"أن  ننبهر‌بالخطأ‌والع جمة‌!‌وكل‌هذه‌الصور‌يسوقها‌الشاعر‌بأسلوب 

‌المؤكدة‌وعطفها‌في‌التشكيل‌النحوي‌الشعري.
‌

‌:(3)دة‌)موشحة‌مصرية(‌نحو‌قولهوقد‌ورد‌نمط‌التوكيد‌الاصطلاحي‌)اللفظي(‌في‌قصي
‌كنْ سي ِّداكنْ‌سي  دا‌يا‌قلب،‌

‌المعنى‌ ‌لتتوثق‌في‌نفس‌القارئ‌من‌نًحية،‌ولأهمية ‌الاسمية؛ ‌بتكرار‌الجملة ‌التوكيد‌لفظيًا جاء
‌هو‌المقصود ‌وليس‌غيره.‌ي‌يقصده‌من‌نًحية‌أخرى،‌وللتأكيدالذ ‌أن ‌القلب 
‌

                                                 
 (.279،‌ص‌)1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة‌عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف،‌(1)

 (.40،‌د.ط،‌باب‌الهمزة،‌فصل‌الراء،‌مادة‌)رزأ (‌ص‌)القاموس المحيط‌الفيروز،‌آبادي،(‌2)
 (.243ص‌)‌،1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة‌عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف،‌(3)
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 الجملة الفعلية المؤكَّدة: -
لتوكيد‌ضمن‌الجمل‌الفعلية‌إما‌بتكرار‌الجملة‌الفعلية،‌وإما‌باستخدام‌)قد(‌الداخلة‌وقد‌جاء‌ا

‌بالتفصيل‌وفق‌ ‌واحدة ‌وسيتناول‌الباحث‌كل  ‌المصدر، ‌باستخدام ‌وإما على‌الفعل‌الماضي،
 ورودها‌بالديوان.

‌:(1)ومما‌ورد ‌من‌هذا‌النمط‌في‌قصيدة‌"جمرة"‌قوله
نتْ‌ ‌ات ــقدي،‌إن ‌صبرنً‌أس 

‌ه ه،‌والأشطان ‌م بتعدهميا
‌خامدةً‌اتّـَـقدي ‌،‌لا‌أراك 

‌يا‌جمرة‌في‌النفوس‌مت ــقده
فالشاعر‌يكر  ر‌الجملة‌الفعلية‌)ات قدي(‌ليؤك  د‌حاجة‌النفوس‌وتعطشها‌للخلاص‌من‌الوضع‌

‌الأمة‌م ‌ـال ‌واقع ‌في ‌وتغيير  ‌جديد ‌نور  ‌ولادة ‌إلى ‌تتوق ‌التي ‌النفوس ‌إنها ‌تعيشه، ‌الذي زري
‌التعيس.

‌:(2)مما‌ورد ‌من‌هذا‌النمط‌في‌قصيدته‌"ليلى‌المريضة‌بالعراق"‌قولهو‌
‌عنه‌الزمانْ‌***‌ ‌صدري‌ضاق  عنهضاق 

‌الجملة‌ ‌فبناء ‌بها. ‌الضيق‌التي‌يحس  ‌لتأكيد‌حالة ‌)توكيد‌لفظي( ‌الفعلية ‌الجملة ‌كر ر هنا
‌ا.النحوي‌ساعد‌على‌ترسيخ‌وتوضيح‌الحالة‌الشعورية‌التي‌أراد‌الشاعر‌أن‌يبوح‌به

‌
‌:‌(3)وفي‌قصيدة‌"عينان"‌ورد ‌هذا‌النمط،‌نحو‌قوله

‌ ‌هاتفةُ تهت ف‌بي‌من‌عينيك 
‌النشوة ‌بين‌اليقين ‌والر  يب

‌أسئلة ‌‌تهتفُ بي‌‌‌‌ ‌من‌عينيك 
‌، ‌تهتفُ بيحائرة ،‌لا‌ت قال 

                                                 
 (.237ص‌)،‌1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة‌اللطيف،‌عبد‌الحليم،‌عبد‌(1)
 (.252ص‌)‌،المرجع السابق‌(2)

 (.‌263-‌262،‌ص‌)المرجع السابق‌(3)



 

(96) 
 

فالتوكيد‌هنا‌يبدو‌ظاهراً‌من‌خلال‌تكرار‌جملة‌"تهتف‌بي"‌مرتين؛‌من‌أجل‌التأكيد‌لصاحبة‌
‌وكذلك‌ليجعل‌القارئ‌يعيش‌حالة‌العينين‌ ‌بها، ‌الاهتمام ‌ومن‌أجل‌إظهار ‌له، ‌ملهمة  أنها

‌العينين ‌؟! ‌تينك  :‌ما‌سر  ‌تخي لية‌جميلة؛‌فيجعلنا‌نتساءل‌بتعج ب 
‌

‌:‌(1)وفي‌قصيدة‌"انتظار"‌يبدو‌هذا‌النمط ‌في‌قوله
‌انتظري‌غ ـربة ‌الزهور،

‌الندى‌انتظري غـُربة
يؤكد‌الجملة‌من‌خلال‌تكرارها‌لفظيًا،‌و‌قد‌استخدم‌أحرف‌وكذا‌الأمر‌هنا،‌فالشاعر‌

‌عنوان‌القصيدة؛‌ليؤك  د‌المعنى‌الذي‌يذهب‌إليه.
‌

‌:(2)"سارة"‌قوله‌ومما‌ورد‌من‌هذا‌النمط‌في‌قصيدة
ياء ،‌و ‌قــدْ وهدهدي‌هودج ‌الض  

‌الــم جداف‌للنهر ‌أشعل ‌شوق 
‌نحو‌قوله:‌(3)فيد:‌التحقيق‌حيث‌استخدم‌الشاعر‌)قد(‌قبل‌الفعل‌الماضي‌)أشعل (‌وت

‌.‌(4)"قد‌أفلح‌من‌زك اها"
‌

‌:(5)"لزومية‌إلى‌أبي‌فهر"‌نحو‌قوله‌ومما‌ورد ‌من‌هذا‌النمط،‌ما‌جاء‌في‌قصيدة
‌للحياة ،‌و ‌قــدْ ترتجل ‌الحب 
‌خائلْ‌ ‌زخرفها‌في‌تخي ل 

‌بير‌أبي‌فهر.،‌وهو‌يتحدث‌عن‌فقيد‌العربية‌الكقد"‌قبل‌الماضي‌للتحقيق‌والتأكيد"جاء‌هنا‌بــ

                                                 
 (.272،‌ص‌)1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة،‌عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف‌(1)

 (.245ص‌)‌،المرجع السابق(‌2)
 (1/197د.ط،‌)،‌غني اللبيبم،‌ابن‌هشام(‌3)
 (.9س،‌من‌الآية‌)سورة‌الشم(‌4)
 (.264ص‌)‌،1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة،‌عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف‌(5)
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‌:‌(1)وفي‌قصيدة‌"انتظار"‌يبدو‌هذا‌النمط ‌في‌قوله
‌انتظري‌أوبتي‌س دى،‌فلن‌تريْ‌لهفتي‌غـدا

‌صد ئتْ‌في ‌نظرة،‌يوصد ‌من‌دونها‌المدى‌قد
من‌جديد‌يستخدم‌"قد"‌مع‌الماضي‌للتأكيد‌على‌معنى‌الق ــد م‌)صد ئتْ(‌الص دأة :‌ش قرة ‌

‌علاه ‌الحديد: ‌وصد ئ ‌السواد، ‌والوسخ ‌‌إلى ‌للنظر،‌(2)الطبع ‌الصدأ ‌اسـتعار ‌والطريف‌أنه .
‌أن ‌ ‌رغم ‌والشعورية، ‌النفسية ‌ثبات‌حالته ‌على ‌للتأكيد ‌"قد" ‌بعد ‌)صد ئتْ( ‌بالفعل وجاء

‌ ‌الشاعر ‌لكن  ‌بخلاف‌التعبير‌بالاسم، ‌للحركة، ‌‌–الفعل‌يرمز ‌اللغوية استطاع‌بناء‌‌–بخبرته
‌ما‌يساهم‌في‌إبراز‌ملامح‌صورته‌الشعرية.جملته‌النحوية‌بما‌يخدم‌غرضه‌المعنوي،‌ك

‌:‌(3)وفي‌قصيدة‌"وهم"‌يبدو‌هذا‌النمط ‌في‌قوله
‌الأيام‌تمضي‌كما‌يرضى‌قد بت  ‌ح س 

سى ‌فؤادي‌إذ‌الحقيقة‌تخ 
‌"ظن "‌التي‌تفيد‌الشك،‌ ‌من‌أخوات  من‌الطرافة ‌هنا‌أن‌يأتي‌بــ‌"قد"‌للتحقيق،‌ثم‌يأتي‌بفعل 

‌في‌تأكيد‌ا ‌عن‌نظرته‌إلى‌الزمن‌ومقادير‌الحياة‌وقد‌و ف  ق‌كثيراً ‌عبر  لمعنى‌الذي‌قصده،‌حيث 
‌حسب‌ظنه‌ورؤيته‌للحياة.

‌النمط‌في‌ ‌هذا ‌ورد  ‌إلى‌أبي‌ف هر" ‌"مرثية ‌التي‌جاءت‌بعنوان: ‌الديوان ‌من ‌قصيدة وفي‌آخر
‌:(4)قوله

‌أعْنقتْ‌للمنون‌رحلته‌قد
‌وأوغلت‌في‌يقينه‌ريبه

"قد"‌مع‌"أعنقت"‌للتأكيد‌على‌رحيل‌فقيد‌اللغة‌‌في‌رثاء‌أبي‌فهر‌محمود‌شاكر‌،‌يستخدم
‌بقوله: ‌وقد‌عبر  ‌تلك‌‌(5)"أعنقت"‌العربية. ‌ترسم ‌حزينة ‌من‌صورة  ‌يا‌لها .‌ ‌الجيد . ‌الع نْق : و

                                                 
 (.271،‌ص‌)1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة،‌عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف‌(1)

 (.43،‌د.ط،‌باب‌الهمزة،‌فصل‌الصاد،‌مادة‌)صدأ(‌ص‌)القاموس المحيط‌الفيروز،‌آبادي،(‌2)
 (.273ص‌)‌،1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة،‌يفعبد‌الحليم،‌عبد‌اللط‌(3)

 (.274،‌ص‌)المرجع السابق(‌4)

 (.821،‌د.ط،‌باب‌القاف،‌فصل‌العين،‌مادة‌)عنق(،‌ص‌)القاموس المحيط‌الفيروز،‌آبادي،(‌5)
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؛‌لأنه‌حقيقة‌ ‌ليس‌فيه‌شكٌّ ‌إلى‌مثواها‌الأخير.‌.‌والموت  الراحلة،‌وقد‌أمالت‌عنقها؛‌ل ــت قاد 
‌مخلوق،‌مهما‌طال‌به‌ ‌العمر.‌واقعة‌لكل 

‌:(‌1)كما‌ورد ‌هذا‌النمط‌في‌قوله‌من‌القصيدة‌ذاتها‌
،‌و ،‌بالمخيف  ‌الصعب  ‌قــدْ بالنمط 
‌أقعى‌بقومي‌من‌وزنهم‌خبب ه

تساند ‌‌"أقعى"..‌‌و‌أقعى‌في‌جلوسه:‌من‌جديد‌يستخدم‌الشاعر‌"قد"‌مع‌الفعل‌الماضي
‌وراء ه إلى‌ما
‌أو‌كالر م ل ‌(2) ‌من‌الع دْو ، :‌ضرب  ‌والخ ب ب  .

‌من‌(3) ‌أبي‌فهر  ‌على‌مكانة ‌ليؤك  د  .
تجاه‌لغتهم‌الأم‌‌-قومه ،‌ومدى‌تأثيره‌بإنجازاته‌المتدفقة‌والمتلاحقة‌التي‌أقعت‌القوم‌المتقاعسين‌

‌أن‌يمدحه‌الشاعر‌مرة،‌عن‌مجاراته‌- اتها؛‌لذا‌استحق  ‌العربية‌في‌عصره،‌ومن‌حم  ،‌فهو‌فارس 
‌.ويرثيه‌في‌الأخرى

‌نً ‌الباحث‌قد ‌يكون ‌فيوبهذا ‌الخبرية ‌الأول‌قش‌الجملة ‌مباحث،‌‌الفصل ‌ثلاثة من‌خلال
في‌المطلب‌الأول‌نًقش‌‌إذ‌حيث‌تناول‌في‌المبحث‌الأول‌الجملة‌المثبتة‌وأنماطها‌ومكونًتها،

الجملة‌الاسمية‌المطلقة‌وأنماطها‌ومكونًتها،‌بينما‌نًقش‌في‌المطلب‌الثاني‌الجملة‌الاسمية‌المقيدة‌
اول‌الجملة‌الفعلية‌وأنماطها‌ومكونًتها‌في‌المطلب‌الثالث‌والأخير‌من‌وأنماطها‌ومكونًتها،‌وتن

المبحث‌الأول.‌وأما‌المبحث‌الثاني‌فقد‌نًقش‌فيه‌الجملة‌المنفية‌من‌حيث‌الأنماط‌والمكونًت،‌
‌ ‌اختتم ‌المبحث‌الثالث‌الذي ‌في ‌المؤكدة ‌الجملة ‌لمناقشة ‌انتقل ‌لينتقل‌ثم ‌الأول، ‌الفصل به

‌‌ية‌في‌الفصل‌الثاني.لمناقشة‌الجملة‌الطلب
 
 
 
 

 

                                                 
 (.278ص‌)‌،1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة،‌عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف‌(1)

 (.1192د.ط،‌باب‌الياء،‌فصل‌القاف،‌مادة‌)قعو(،‌ص‌)،‌القاموس المحيط‌الفيروز،‌آبادي،(‌2)
(‌ص‌)المرجع السابق‌(3)  (.73،‌باب‌الباء،‌فصل‌الخاء،‌مادة‌)خب ب 
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‌ثلاثة مباحث: وهيهالجملة الطَّلبية،  -الفصل الثاني

‌
 جملة النداء: أنماطها ومكوناتها.‌-المبحث الأول     
 جملة الاستفهام: أنماطها ومكوناتها. –المبحث الثاني   
 .في الأساليب الخاصةملة الج -ثالثالمبحث ال    
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‌:جملة النداء: أنماطها ومكوناتها‌-ولالمبحث الأ
‌الله ؛‌ ‌عبد  ‌أدع و ‌أصل ه  "‌ ‌الله ‌عبد ‌قولك‌"يا ‌وذلك‌لأن  ‌المنادى؛ ‌به ‌المفعول ‌من المنادى:

‌"يا"‌عنه ‌الفعل ،‌وأ نيب  فح ذ ف 
ب عد‌الصوت‌.‌و‌المنادى(1)

يعني‌توجيه‌الدعوة‌إلى‌‌،‌كما(2)
تكلم.‌وأشهر‌حروفه:‌الهمزة‌المفتوحة،‌مقصورةً‌المخاطب،‌وتنبيهه‌للإصغاء،‌وسماع‌ما‌يريده‌الم

أو‌ممدودة،‌يا،‌أي ــا،‌هي ــا،‌أيْ،‌وا‌
(3).‌

ويكون‌المنادى:‌مفردًا،‌أو‌مضافاً،‌أو‌م شبـ هًا‌به.‌فإنْ‌كان‌مفردًا:‌فإما‌أن‌يكون‌معرفةً،‌أو‌
‌نكرة‌مقصودة،‌أو‌نكرة‌غير‌مقصودة.‌

‌ ‌مفردًا ‌كان ‌‌-فإنْ ‌مقصودة ‌نكرة ‌أو ‌ي رفع‌‌–معرفة، ‌كان ‌فإنْ ‌به، ‌ي رفع ‌كان ‌ما ‌على ب ني 
بالضمة‌ب ني  ‌عليها،‌نحو‌"يا‌زيد "‌و‌"يا‌رجل "،‌وإنْ‌كان‌ي رفع ‌بالألف‌أو‌بالواو‌فكذلك،‌نحو‌

"،‌و"يا‌زيدون"‌ويكون‌في‌محل‌نصب‌على‌المفعولية ،‌ويا‌رجلان  .‌وإذا‌كان‌مفردًا‌(4)"يا‌زيدان 
‌الأعمى:‌–و‌م شبـ هًا‌به‌نكرة:‌أي‌غير‌مقصودة،‌أو‌مضافاً،‌أ .‌ومثال‌الأول‌قول  "يا‌‌ن ص ب 

رج لاً‌خ ذْ‌بيدي"‌والثاني‌قول ك:‌"يا‌غ لام ‌زيد "‌والثالث‌قول ك:"‌يا‌طالعًا‌جبلاً"‌
(5).‌

‌النار"‌ ‌"زهرة ‌قصيدته ‌في ‌منه ‌ورد  ‌ومما ‌الشاعر، ‌ديوان ‌في ‌واضحًا ‌النداء ‌جملة ‌نمط ويبدو
‌:(6)قوله

‌لتالنار‌التي‌أشع‌يا زهرة
‌في‌موقدي‌الأحزان،‌لا‌تطفا

‌:(7)وفي‌القصيدة‌ذاتها،‌جاء‌قوله
راعي‌بهيا شاطئًا ‌،‌ضل ‌ش 

‌عانق‌به‌الأوهام‌والخوفا

                                                 
 .(234ص‌)‌،1ط،‌شرح قطر الندى وبل الصدى،‌عبد‌الحميد،‌محمد‌محيى‌الدين‌(1)
 .(217ص‌)‌،1ط،‌أساليب الطلب عند النحوين والبلاغين،‌الأوسي،‌د.‌قيس‌إسماعيل‌(2)
 (.4/1،‌)12،‌طالنحو الوافي‌عباس،‌حسن،(،‌وانظر:‌1/401،‌د.ط،‌)الأصول في النحوابن‌السراج،‌(‌3)
 (.2‌/236،‌د.ط،‌)شرح ابن عقيل،‌الدينمحمد‌محيى‌عبد‌الحميد،‌(‌4)
 (.2‌/237)‌المرجع السابق(‌5)
 (.228ص‌) ،1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة،‌عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف‌(6)
 (.229،‌ص‌)سابقالرجع الم(‌7)



 

(101) 
 

‌الكبرياء‌ارقئي‌و يا دموع
‌النـــزفا ‌فإنني‌أخشى‌لك 

‌والمنادى‌ ‌الكبرياء " ‌و‌"دموع  ‌النار " ‌زهرة  ‌للقارئ‌المنادى‌المضاف‌المنصوب‌في‌قوله:" يظهر
‌ :‌ل‌الثلاث‌استخدم‌حرف‌النداء‌"يا""يا‌شاطئًا".‌وفي‌الجم‌غير‌المقصودة‌في‌قوله:النكرة

‌وقيل‌هي‌ ‌القريب‌توكيدًا، ‌وحكمًا،‌وقد‌ي نادى‌بها ‌البعيد‌حقيقةً ‌لنداء ‌موضوع  وهي‌حرف 
‌.(1)مشتركة‌بين‌القريب‌والبعيد،‌وهي‌أكثر‌أحرف‌النداء‌استعمالاً‌

‌يريد‌أن‌يظ هر‌مدى‌إحساسه‌بالألم‌و‌بالضيق‌و‌بالعجز،‌ويحاول‌أن‌ويمكن‌القول‌إن ‌الشاعر 
‌لتعبر   ‌لنا‌عن‌حالته‌الشعورية‌التي‌يعيشها،‌ومن‌هنا‌يحاول‌أن‌ي شرك‌كل ‌ يرسم‌صورةً‌كماليةً
شيء ‌من‌حوله‌معه‌في‌أحزانه،‌فيضيف‌الزهرة‌للنار،‌والدموع‌للكبرياء،‌كما‌ينادي‌الشاطئ،‌

‌مثله،‌فيجمع‌و‌هكذا‌هو‌يشخص‌الأشياء‌غير‌العا بين‌‌-ببلاغته‌‌–قلة،‌فهي‌تسمع‌وتحس 
م ‌مشهد‌الحزن‌الكبير‌الذي‌يحس ه.‌ ‌المعنوي‌والحسي؛‌لي ضخ  

‌
‌:(2)وفي‌قصيدته‌"القوس"‌جاء‌قوله

بيتعرف ها‌ ‌،‌وما‌ن ك رتْ‌صاحِّ
‌منك‌قديما‌صبابةً‌ثَله

‌قد‌انتثرتْ‌‌صاحبيما‌بال نا‌
ل ه ‌الع ذ  ‌منا‌الأواخي،‌وأكثر 

‌ ‌لنا ‌لوجود‌يظهر ‌حيث‌يحذف‌حرف‌النداء؛ ‌"صاحبي" ‌المتكلم ‌إلى‌ياء ‌مضافاً المنادى‌هنا
‌هذا‌على‌قربه‌منه،‌ثم‌يكرر‌المنادى‌للتأكيد.‌ ‌قرينة‌و‌دلالة‌عليه،‌وهي‌ياء‌المتكلم.‌كما‌يدل 

‌:(3)وفي‌قصيدته‌"جمرة"‌جاء‌هذا‌النمط‌في‌قوله
‌مت ــقده؟ ‌ات ــقدي،‌هل‌أراك 

‌نخمدهفي‌النفوس‌م ‌‌يا جمرةً 

                                                 
 (.2/429)‌د.ط،‌،غني اللبيبم،‌ابن‌هشام(‌1)
 (.232ص‌) ،1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة،‌عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف‌(2)
 (.234،‌ص‌)سابقالرجع الم(‌3)
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‌البغاء ‌بها: ‌حناجر،‌يهتف 
‌العادلين،‌والر شده‌يا أعدل  

هنا‌المنادى‌من‌صنف‌النكرة‌غير‌المقصودة؛‌لأنه‌لا‌ينادي‌جمرة‌مقصودة‌بعينها،‌بل‌ينادي‌‌
كل‌جمرة‌‌خامدة‌في‌النفوس،‌فالنداء‌عام،‌وهو‌أبلغ ‌هنا‌للدلالة‌على‌جمهور‌الناس،‌ولدلالة‌

‌صدور.على‌شيوع‌حالة‌الغضب‌في‌ال
‌بينما‌يأتي‌في‌الجملة‌الثانية‌بمنادى‌مضاف‌)يا‌أعدل‌العادلين(‌وذلك‌للتعريف.‌

‌
‌:(1)وفي‌القصيدة‌ذاتها‌جاء‌هذا‌النمط‌في‌قوله
‌ي طفئهايا أ وْجُهًا ‌،‌لا‌يزال 

،‌وشوكًا‌هوان ه‌خضده ‌الخوف 
‌في‌العيون،‌أوْمض ه‌يا أ ل ــقًا

‌م فتقده ‌ور وحًا‌في‌اليأس  ‌العجز 
جديد،‌فيستخدم‌المنادى‌النكرة‌غير‌المقصودة‌)أوجهًا،‌ألقًا(‌ل ــما‌له‌من‌دلالة‌أبلغ‌‌يعود‌من

‌في‌التعبير‌‌عن‌شيوع‌الحال‌عند‌الناس.
‌

‌:(2)وفي‌قصيدته‌"موشحة‌مصرية"‌جاء‌هذا‌النمط‌في‌قوله
‌سي  دي‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌
‌ر دي‌يا وجه  زمان"‌(3)"العاضد

‌يرتدي‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌
‌الغد ‌ ‌الماضي،‌ق نوط  ‌خرائب 

‌كل  لي‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌
‌قيعان ‌الأسى،‌واهطلي‌ ‌يا‌س حب 

                                                 
 (.235ص‌) ،1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة،‌عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف‌(1)
 .(‌239-238،‌ص‌)سابقالرجع الم(‌2)
 (.38العاضد‌لدين‌الله،‌سبق‌التعريف‌به،‌ص‌)‌(3)
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هنا‌يتحدث‌عن‌حقبة ‌زمنية‌سادها‌الضعف‌والاستبداد‌في‌زمن‌العاضد،‌فجاء‌بنداء ‌يناسب‌
‌ب ‌فجاء ‌ردي( ‌زمان ‌)وجه ‌بنكرة‌المعنى ‌حيث‌نعته ‌ذلك‌الخليفة، ‌لمكانة ‌مناسبًا ‌الجملة ناء

‌أن‌يوصف‌بمعرفة؛‌لأنه‌نكرة‌في‌تاريخ‌ )وجه(‌ومضافة‌إلى‌)نكرة‌موصوفة(‌فهو‌لا‌يستحق 
‌المسلمين‌المشرق.‌

كما‌‌‌–ثم‌ينتقل‌لإشراك‌الطبيعة‌معه‌في‌الهموم،‌فيخاطب‌الس حب‌)كل  لي‌يا‌س حب(‌متأثراً‌
‌الباحث‌سابقًا ‌مقصودة،‌‌–‌أشار ‌نكرة ) ‌)س حب  ‌ويأتي‌بالنداء ‌الملك. ‌ابن‌سناء بموشحة

‌يصوره‌ ‌الذي ‌الحال ‌إليه ‌وصل ‌قاع  ‌وأي  ‌لقيعان.. ‌الأسى ‌فيضيف ‌ماديًا، ‌المعنوي ويجعل
‌الشاعر!‌‌‌‌‌

‌:(1)ومما‌جاء‌‌من‌هذا‌النمط‌في‌القصيدة‌ذاتها‌قوله
‌اشتفي‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ ‌و 

‌،‌ولا‌تنطفيتُها النارُ أيّـَ 
‌أ جمْ ل ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌

‌،‌ولا‌تقتل ‌أيُّها الق يدُ يا‌
‌ر د ‌لي‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌

‌إصرار ،‌غ ـدا‌ي غتلي‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ ‌غارب 
المراد‌نداؤه‌محلىً‌بالألف‌واللام،‌لم‌يجز‌دخول‌هنا‌يأتي‌بنداء‌)النار،‌والقيد(‌وإذا‌كان‌الاسم‌

أداة‌النداء‌عليه‌مباشرةً،‌فلا‌ي قال‌:"يا‌الرجل".‌بل‌يتوصل‌إلى‌ذلك‌بأحد‌شيئين:‌بإدخال‌
‌"أيها"‌ ‌كلمة ‌بإدخال ‌أو ‌الرجل" ‌هذا ‌"يا ‌فتقول: ‌والمنادى، ‌النداء ‌أداة ‌بين ‌الإشارة اسم

يكون‌"الرجل"‌هو‌المنادى،‌وإن‌كان‌كذلك‌في‌بينهما،‌فتقول:"‌يا‌أيها‌الرجل".‌وحينئذ ‌لا‌
"الرجل"‌فيغدو‌تابعًا‌‌المعنى،‌بل‌المنادى‌هو‌هذا‌المتوسط‌بينه‌وبين‌أداة‌النداء.‌أما‌هو،‌أي

‌يريد‌(2)له ‌القيد(‌وكأني‌به ‌وللمذكر‌)يا‌أيها ‌النار(، ‌للمؤنث‌)أيتها ‌الشاعر‌يستخدم ‌وهنا .
‌قلوب ‌في ‌المضرمة ‌النار ‌اشتعال ‌إلى ‌حول‌‌التنبيه ‌القيد ‌قساوة ‌إلى ‌التنبيه ‌وكذلك المتعبين،

‌ثائر ‌م عتقل.‌ ‌معصم‌كل  

                                                 
 (.240ص‌) ،1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة،‌عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف‌(1)
 (.2/306)،‌2ط،‌المحيط في أصوات العربية ونحوها وصرهها‌محمد،‌الأنطاكي،(‌2)
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‌:(1)"سارة"‌قوله‌ومما‌جاء‌من‌هذا‌النمط‌في‌قصيدة
 ويا ز هوة ‌الح قول،‌عُصفورتي

‌الن دى،‌في‌تنف س‌الب كـر ‌شوق  
‌الن دى،‌وسـال فة ‌سـارة" ‌"‌ق طر 

‌والس حر ‌الأصيل  ‌الفجر،‌وذوْب 
‌في ‌النداء ‌يبدو ‌مختلفًا ‌القصيدة ‌‌–‌هذه ‌أبوي   ‌حنان  ‌من ‌يحمله ‌يستخدم‌‌–بما فالشاعر

‌إلى‌ياء‌ ‌ويضيفها ‌بعصفورة، ‌ينعتها ‌فمرة ‌)سارة( ‌فؤاده ‌على ‌الغالية ‌لابنته ‌مختلفة مسميات 
‌ ‌لها ‌ملكيته ‌وربما ‌منه، ‌قربها ‌لي ظهر ‌)عصفورتي( ‌‌–المتكلم ‌التعبير ‌صح  ‌يناديها‌‌–إنْ وتارةً

‌)مناد ‌الندى ‌هذه‌بشوق ‌بعد ‌ثم ‌قلبه.. ‌في ‌مكانتها ‌تعبيره ‌خلال ‌من ‌وي ظهر ‌مضاف( ى
‌ندائية ‌ ‌ما‌ساقه‌من‌أساليب  الدلال‌الأبوي‌اللطيف‌يأتي‌النداء‌باسمها‌الحقيقي‌)سارة(.‌وكأن 

‌منها‌التشويق‌لقارئه ‌من‌هذه‌صاحبة‌الصفات‌الساحرة‌الجميلة.‌إنه‌‌‌؛م قد  مة‌يريد  كي‌يعرف 
كم ‌ ‌مع‌المعنى‌الذي‌يريده‌الشاعر.‌بناء ‌سياقيٌّ‌مح  ‌ومتناسب 

‌
‌:(2)"رسالة‌إلى‌أبي‌حيان"‌قوله‌ومما‌جاء‌من‌هذا‌النمط‌في‌قصيدة

‌احتفلي،‌ما‌الر ماد ‌يحتفل ‌
‌في‌الخ مود ‌تشتعل ‌‌يا جــذوةً 

‌بديعي‌ ‌بأسلوب  ‌الألفاظ ‌متناسقة ‌جملة ‌ضمن ‌المقصودة ‌غير ‌النكرة ‌يستخدم ‌أخرى مرة
‌ ‌فيجم‌–)الخمود ‌لرسم‌تشتعل ( ‌أنيقة ‌الطباق‌مطي ــةً ‌من‌أسلوب  ‌ويت ــخذ ‌بين‌المتناقضين، ع

ة‌عن‌غليان‌الصدور. ‌صورته‌الشعرية‌الــم عبر  
‌:(3)ومما‌جاء‌في‌القصيدة‌ذاتها،‌قوله

‌،‌إذا‌سكنتْ‌صاحبيمعذ رة ‌
‌فينا‌الد واعي،‌وأبطأ‌الر سل ‌‌

                                                 
 (.246ص‌) ،1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة،‌عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف‌(1)
 (.253ص‌) ،المرجع السابق(‌2)
 (.255ص‌) ،المرجع السابق(‌3)
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‌الت وحيدي ،‌أسأل ك ‌‌يا صاحبي
‌نا‌الح يل ‌الغ فران ،‌ضاقتْ‌ب ذنب ‌

‌حيان‌ ‌أبو ‌إنه ‌آخر، ‌صاحبًا ‌لي نادي ‌القصيدة ‌هذه ‌في ‌يعود  ‌سابقًا، ‌صاحبه ‌نًدى وكما
‌بينهما،‌‌،التوحيدي ‌فيما ‌الحال ‌وتشابه ‌ليوض  ح‌قرب‌مكانته، ‌المتكلم ويضيف‌المنادى‌لياء

‌المشهد‌الذي‌تعيشه‌الأمة،‌فيذك  رنً‌بغربة ‌أبي‌حيان‌في ‌من‌هول  ‌عصره‌وكأني‌به‌يريد‌أن‌يزيد 
‌ عن‌ضعف‌الأمة‌من‌نًحية‌أخرى،‌‌–من‌خلاله‌‌–من‌نًحية،‌وي قد  م‌اعتذاراً‌للتوحيدي‌يعبر  
‌ويستنهض‌همم ‌الشباب‌من‌نًحية‌ثالثة.

‌:(1)"لو‌أن ‌عمري‌م ئة "‌قوله‌ومما‌ورد ‌من‌هذا‌النمط‌في‌قصيدته
‌،‌ما‌بالها‌يا قلبُ لهفي‌لها‌

‌تصم ‌أ ذنـًـا،‌إن‌تله فْت ها‌؟
‌ ‌فؤاده‌هنا ‌مخاطبًا ‌نفسه ‌عن ‌يتحدث  ‌لأنه ‌مقصودة؛ ‌نكرة ‌والمنادى ) ‌قلب  ‌)يا ‌قلبه ينادي

‌جي اشة . ‌بمشاعر 
‌:(2)"ع ينان"‌قوله‌ومما‌ورد ‌من‌هذا‌النمط‌في‌قصيدته

‌الت قتْ‌بأ فقهما‌يا نجمتانِّ 
‌ع طر ،‌بالص فو‌م نْسكب ‌هالات 

(،‌فعنوان‌‌يستخدم‌أيضًا‌المنادى‌النكرة‌المقصودة؛‌فيأتي‌المنادى مبنيًا‌على‌ما‌ي رفع‌به‌)نجمتان 
‌ ‌به ‌وكأني ) ‌نجمتان  ‌)يا ‌ويناديهما ‌)عينان( ‌‌–القصيدة ‌اللغوية ‌الجرس‌‌–على‌خبرته يراعي
‌الموسيقي‌في‌القصيدة؛‌فيأتي‌بهذا‌النوع‌من‌النداء‌!‌

‌
‌:(3)"المتنبي‌في‌ديوان‌كافور"‌قوله‌ومما‌ورد ‌من‌هذا‌النمط‌في‌قصيدته

‌الغ ر اء ،‌هورُ يا كاتشد ني‌ ‌طلعت ك 
عر ‌م بهورا ‌أهذي‌بالش  

                                                 
 (.259ص‌) ،1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة،‌عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف‌(1)
 (.262ص‌) ،المرجع السابق(‌2)
 (.269ص‌)‌ ،المرجع السابق(‌3)
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‌العلم‌)كافور( ‌بندائه‌لاسم ‌يت ــجه ‌المتنبي‌‌هنا ‌أيام  ‌أشبه‌‌(1)ويعيش  ‌فما ‌ربما، ‌النفسية وحالته
‌اليوم‌بالأمس.

‌
 :(2)"مرثية‌إلى‌أبي‌ف هر"‌قوله‌ومما‌ورد ‌من‌هذا‌النمط‌في‌قصيدته

‌صو ح‌نًديه ،‌وانطوتْ‌ك تبه
‌صدْقه‌ك ذ ب هْ‌، يا راحلاً   ليت 
‌أ فئ دة ‌يا شُجون  انتهبي

‌كان ‌م ناها‌الف داء ‌تنْتهبهْ‌
يرثي‌فقيد‌العربية‌أبا‌فهر‌محمود‌شاكر،‌ويستخدم‌هنا‌)يا‌راحلاً(‌المنادى‌شبيه‌بالمضاف،‌في‌

‌بالاسم‌للتعبير‌عن‌ثبات‌المعنى‌)الرحيل(. ‌صيغة‌اسم‌الفاعل؛‌فعبـ ر 
‌:(3)وفي‌القصيدة‌ذاتها‌قوله

‌ ‌يخلق ‌‌–‌يا ل لخُذلان‌–للترب 
‌ما‌جد ه‌وم ا‌لعب ه‌؟ هذا‌الخ لق
‌ ‌يخلق ‌‌–‌يا ل لهوانِّ ‌–للترب 

،‌ما‌حظ ه،‌وما‌أ ربه ‌؟ ‌هذا‌الخلق 
،‌وانشعب ‌محمودُ،  ‌ضل ‌السؤال 

،‌وقد‌زاد ‌ح يرة‌ش ع ب ه ‌الف كر 
،‌تعرفه ‌‌محمودُ، ‌الس ؤال  ‌أنت 
‌تْحتجب ه‌‌محمودُ، ‌الجواب  ‌أنت 

‌به‌التعج ب‌من‌ذات‌شيء،‌أو‌كثرته،‌أو‌يستخ دم‌هنا‌نداء‌التعج ب‌الذي‌يعني‌"نداء‌أ ريد 
شدته،‌أو‌أمر‌غريب‌فيه،‌أو‌غرض‌آخر،‌وهو‌نداء‌خرج‌عن‌معناه‌الأصلي‌إلى‌هذا‌الغرض‌
‌المعنى‌ ‌في ‌منها ‌يكون ‌أن ‌دون ‌الاستغاثة، ‌صورة ‌على ‌الشكلية ‌صورته ‌وجاءت الجديد،

                                                 
 (.27المتنبي‌أبو‌الطيب‌الشاعر،‌سبق‌التعريف‌به‌مع‌كافور‌الإخشيدي،‌ص)(‌1)
 (.274ص‌) ،1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة،‌ليم،‌عبد‌اللطيفعبد‌الح‌(2)
 (.‌276-‌275ص‌) ،المرجع السابق(‌3)
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‌ه(1)والمراد" ‌والشاعر .‌ ‌مأساوي   ‌في‌تكريس‌وضع  ‌التي‌تسهم ‌الخذلان ‌حالة ‌يتعج ب‌من نا
‌اختلط‌فيه‌الجد ‌باللعب.

‌الداء‌والدواء،‌وكأنه‌يجعله‌ملاذًا‌آمنًا‌يلجأ‌إليه‌ ثم‌ي صر  ح‌بالمنادى‌العلم‌)محمود(‌الذي‌يعرف 
‌من‌الشاعر‌أن‌‌–المنادى‌محمود‌‌‌–وقت‌الشدائد.‌وإنه‌ يختم‌والحال‌كذلك؛‌فإنه‌يستحق 

‌:(2)القصيدة‌بقوله
‌م ضجعًا‌س خنتْ‌‌يا برَّد  اللهُ 

تسب ه ‌تح  ‌به‌ع يون ،‌تبيت 
‌ز هرت ه ‌ ‌ما‌ص و حتْ‌من‌نًديك 

‌تنطوي‌ك تب ه‌يا راحلًا، ‌ليس 
‌في‌ ‌الأمر ‌وكذا ‌الفقيد. ‌للــمرثي ‌للدعاء ‌الله( ‌بــر د  ‌)يا ‌الفعل ‌مع ‌النداء ‌أسلوب فيستخدم

‌بالمض ‌الشبيه ‌المنادى ‌ثبات‌تأثيره،‌استخدامه ‌على ‌للدلالة ‌المشتق ‌بصيغة )‌ ‌راحلًا اف‌)يا
‌بدلالة‌القرينة‌المعنوية‌في‌الجملة.‌

      
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
 (.4‌/87)‌،14ط‌،النحو الوافي‌عباس،‌،حسن(‌1)
‌(.280ص‌) ،1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة،‌عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف‌(2)
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‌:ة الاستفهام: أنماطهُا ومكوناتهاجمل‌-المبحث الثاني
‌ ‌استفهم ‌الاستفهام ‌اللغة: ‌وفه مته‌ه ‌في ‌فأفعمت ه ‌الشيء  ‌استفهمني ‌وقد ‌ي فه  م ه . ‌أن ‌سأله :

‌.(1)تفهيمًا
‌الشيء‌في‌الذهن‌بأدوات‌مخصوصة،و‌ ‌والهمزة‌والسين‌والتاء‌تفيد‌يعني‌طلب‌حصول‌صورة

معنى‌الطلب‌في‌هذه‌الكلمة،‌والمطلوب‌هو‌الفهم.‌والفهم‌يعني‌حصول‌صورة‌الــم راد‌فهمه‌
‌والألفاظ‌الموضوعة‌له:‌.(2)في‌النفس‌وإقامة‌هيأته‌في‌العقل

‌.(3)وأين،‌وأنى،‌ومتى،‌وأيان‌الهمزة،‌وهل،‌وما،‌وم ن،‌وأي،‌وكم،‌وكيف،
‌كقولك: ‌لطلب‌التصديق، ‌زيد؟"‌والهمزة: ‌كقولك:‌"أقام  ‌التصور، ‌أم‌‌أو "أد بْس‌في‌الإنًء

‌عسل؟".‌
‌"هل‌قام‌زيد؟".‌و‌"هل"‌لطلب‌التصديق‌فحسب،‌كقولك:
‌وهي ‌فقط، ‌لطلب‌التصور ‌الباقية ،‌(4)والألفاظ ‌وأنى  ‌وأين، ‌وكيف، ‌وكم، ‌وأي ، ‌ومن، :"ما،

ن".ومتى‌و‌ ‌أيا 
"ما‌هي؟"،‌"ما‌لونها؟"،‌"وما‌تلك‌بيمينك‌يا‌‌،‌نحو(5)"ما"‌الاستفهامية،‌ومعناها‌أي‌شيء

‌.(6)موسى"
‌أم‌ ‌هو‌أم‌ملك  وأما‌"م ن"‌للسؤال‌عن‌الجنس‌من‌ذوي‌العلم،‌تقول:"‌م ن‌جبريل؟‌بمعنى‌أبشر 

؟". ني   ‌ج 
"أي‌الفريقين‌خير ‌‌وفي‌التنزيل:يميز‌أحد‌المتشاركين‌في‌أمر‌يعمهما،‌‌اوأما‌"أي "‌فللسؤال‌عم

‌.(7)مقامًا"

                                                 
 ،‌مادة‌)فهم(.1،‌طلسان العربابن‌منظور،‌(‌1)
 (204-203ص‌)‌،2،‌طدلالات التراكيب،‌محمد‌أبو‌موسى،(‌2)
،‌دلالات التراكيب‌محمد،‌أبو‌موسى،(،‌وانظر:‌3/55)،‌(3،‌ط‌)الإيضاح في علوم البلاغة‌الخطيب‌القزويني،‌(3)
 .(205ص‌)‌،2ط
 (.37-‌2/30)‌د.ط،‌،الإيضاح لتلخيص المفتاح في علوم البلاغة بغية‌،الصعيدي،‌عبد‌المتعال‌(4)
 (.1/328)،‌د.ط‌،مغني اللبيب‌،ابن‌هشام(‌5)
 (.17سورة‌طه،‌من‌الآية‌)(‌6)
 (.93سورة‌مريم،‌من‌الآية‌)(‌7)
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‌.(1)وأما‌"كم"‌فللسؤال‌عن‌العدد،‌قال‌تعالى:"‌كم‌لبثتم‌في‌الأرض‌عدد‌سنين‌"
‌وأما‌"كيف"‌فللسؤال‌عن‌الحال،‌إذا‌قيل:"‌كيف‌زيد؟‌".

‌وأما‌"أين"‌فللسؤال‌عن‌المكان،‌إذا‌قيل‌:"أين‌زيد؟".
‌ ‌بمعنى‌"كيف" ‌فتستعمل‌تارة " ‌"أنى  ‌شئتم"‌قال‌تعالى:وأما ‌أنى  ‌حرثكم ‌أي‌كيف‌(2)"فأتوا ،
‌هذا"‌شئتم،‌وأخرى‌بمعنى‌"من‌أين‌"،‌قال‌تعالى: ‌لك  ‌.(3)"أنى 

ن‌يوم‌الدين‌" ن"‌فللسؤال‌عن‌الزمان،‌قال‌تعالى:"‌يسألوا‌أيا  ‌.(4)وأما‌"متى،‌وأيا 
‌
 الأغراض البلاغية التي يخرج إليها أسلوب الاستفهام: -

‌غير‌الاستفهام،‌بحسب‌ما‌يناسب‌المقام،‌منهاكثيراً‌ما‌تستعم ‌:(5)ل‌هذه‌الألفاظ‌في‌معان 
‌نحو‌قوله:الاستبطاء،‌نحو:"‌كم‌دعوتك‌؟". ‌العجب، ‌لي‌لا‌أرى‌الهدهد‌؟"‌ومنها .‌(6)"ما

‌التنبيه‌على‌الضلال،‌نحو‌"فأين‌تذهبون‌؟" ‌ألم‌نهلك‌(7)ومنها ‌قال‌تعالى:" ‌الوعيد، .‌ومنها
.‌ومنها‌التقرير،‌كقوله‌(9)مر،‌نحو‌قوله‌تعالى‌:"‌فهل‌أنتم‌مسلمون‌؟".‌ومنها‌الأ(8)الأولين؟"

‌هذا‌بآلهتنا‌يا‌إبراهيم‌؟" ‌فعلت  ‌(10)تعالى:"‌أأنت  .‌ومنها‌الإنكار،‌إما‌للتوبيخ،‌نحو:‌أ عصيت 
‌الملائكة‌ ‌من ‌واتخذ ‌بالبنين ‌ربكم ‌أفأصفاكم ‌تعالى:" ‌قوله ‌نحو ‌للتكذيب، ‌وإما ‌؟ ربك 

‌الت(11)إنًثا" ‌ومنها ‌تعالى:. ‌قوله ‌نحو ‌أن‌‌هكم، ‌أو ‌يعبد‌آباؤنً "أصلاتك‌تأمرك‌أن‌نترك‌ما

                                                 
 (.112سورة‌المؤمنون،‌من‌الآية‌)‌(‌‌1)
 (.233سورة‌البقرة،‌من‌الآية‌)‌(‌‌2)
 (.37سورة‌آل‌عمران،‌من‌الآية‌)‌(‌‌3)
 (.12سورة‌الذاريات،‌من‌الآية‌)‌(‌‌4)
 .(‌79-‌3/68د.ط،‌)،‌ح في علوم البلاغةالإيضا الخطيب‌القزويني،‌(‌5)
 (.20سورة‌النمل،‌من‌الآية‌)‌(‌‌6)
 (.26سورة‌التكوير،‌من‌الآية‌)(‌‌7)
 (.16سورة‌المرسلات،‌من‌الآية‌)(‌‌8)
 (.14سورة‌هود،‌من‌الآية‌)(‌‌9)
 (.62سورة‌الأنبياء،‌من‌الآية‌)(‌‌10)
 (.40سورة‌الإسراء،‌من‌الآية‌)(‌‌11)
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‌نشاء؟" ‌ما ‌أموالنا ‌في ‌الت(1)نفعل ‌ومنها ‌؟. ‌هذا ‌وما ‌؟ ‌هذا ‌من ‌كقولك: ومنها‌‌حقير،
‌مبين‌ثم‌تولوا‌عنه‌وقالوا‌معلم‌ ‌لهم‌الذكرى‌وقد‌جاءهم‌رسول  الاستبعاد،‌نحو‌قوله‌تعالى:"‌أنى 

‌.(2)مجنون؟"
‌

ام،‌ومما‌ورد ‌منه‌في‌قصيدته‌"زهرة‌ويبدو‌نمط‌جم لة‌الاستفهام‌واضحًا‌في‌ديوان‌شاعرنً‌أبي‌هم 
‌:(3)النار"‌‌قوله

‌، ‌مني   ‌أين لي م ـهْرب؟أهرب 
‌ألاقي‌أين‌أو‌كيفا ‌لست 

‌لهذا‌المعنى،‌إذ‌يضفي‌على‌ ‌ملائم  ‌الشاعر‌هنا‌عن‌ضياعه‌النفسي،‌فيأتي‌بتشكيل‌نحوي   يعبر  
لي‌م هرب؟(‌فيحتار‌في‌إيجاد‌‌أينأيضًا‌من‌خلال‌استخدام‌"أين":‌)‌الصورة‌الضياع‌المكاني‌

‌عن‌الضياع‌الفكري‌كذلك‌في‌‌طريقة‌الهرب‌وكيفيته. ‌يأويه،‌بل‌يعبر   ‌مناسب  ‌مكان 
‌:(4)وفي‌قصيدته‌"جمرة"‌جاء‌هذا‌النمط‌في‌قوله
‌هل أراكِّ متَّــقد ؟ات ــقدي،‌

‌يا‌جمرةً‌في‌النفوس‌م نخمده
)اتقدي(‌ثم‌يستفهم‌بــ‌"هل"‌وهو‌هنا‌يطلب‌بها‌التصديق،‌وبعدها‌تخص  ص‌‌يأتي‌بالطلب‌هنا

(.‌وهذا‌يعكس‌المعرفة‌اللغوية‌للشاعر‌ودقته‌في‌اختيار‌أدواته‌ الفعل‌المضارع‌بالاستقبال‌)أراك 
‌بالهمزة‌مع‌الفعل‌)أرى(‌بل‌جاء‌بــ‌"هل"‌لأنها‌أكثر‌بلاغة‌في‌ وبناء‌الجملة‌النحوية،‌فلم‌يأت 

‌م‌مع‌الفعل‌من‌الاسم.‌الاستخدا
‌:(5)وفي‌القصيدة‌ذاتها‌جاء‌هذا‌النمط‌في‌قوله

‌تضيء ‌النجوم ،‌بهجت ها؟‌لّـِـم نْ 

                                                 
 (.87الآية‌)‌سورة‌‌هود،‌من(‌‌1)
 (.14سورة‌الدخان،‌من‌الآية‌)(‌‌2)
 (.227ص‌) ،1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة،‌عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف‌(3)
 (.232،‌ص‌)سابقالرجع الم(‌4)
 (.235ص‌)،‌المرجع السابق‌(5)
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‌مت قده؟‌لّـِـم نْ  ‌تظل ‌الشموس 
‌الأمواج ‌صاه لةً؟‌لّـِـم نْ  ‌تجيش 
‌هزيم ‌الوعود ،‌م رْتعده؟‌لّـِـم نْ 
‌سرى‌النيل ‌بالحياة ،‌ولالّـِـم نْ 

‌يمد ‌يد ه؟ ‌يرتد ‌عن‌سائل 
السؤال‌عن‌الجنس‌من‌‌–كما‌سبق‌القول‌‌‌–يتساءل‌الشاعر‌هنا‌باستخدام‌"م ــن"‌التي‌تفيد‌

‌عطاء‌الطبيعة‌وكرمها‌من‌ ‌عم ن‌يستحق  ‌له‌أن‌يطرح‌هذه‌التساؤلات  ذوي‌العلم،‌وهنا‌يحق 
‌الردى‌‌البشر،‌خاصة‌والقوم ‌أصنام ‌بلا‌حياة!‌وهكذا‌تتوالى‌الاستفهامات ‌ ؛‌لأن  منه‌بتعج ب 

‌ما‌فيها‌من‌أجل‌حياتهم؟ ‌يخيم‌على‌الناس،‌فهل‌سيأتي‌قوم ‌آخرون‌تتفاعل‌الطبيعة‌بكل  
‌

‌:(1)"ليلى‌المريضة‌بالعراق"‌قوله‌ومما‌ورد ‌من‌هذا‌النمط‌في‌قصيدته
‌ليل ‌العراقْ‌***‌والثغور‌الر  قاقْ‌‌أين  

‌المذاق ‌والد  نًن‌الع تاقْ‌***‌ساحرات 
‌الد  قاقْ‌***‌يشتهيها‌العناقوال ‌ــخ صور 

‌تلك‌الح سانْ‌***‌وهواها‌يسْري‌أين  
‌كرحيق‌الج نان‌***‌ذائ عات‌الن شر

‌ليلى‌التي‌***‌شربتْ‌م هجتي‌أين  
‌يأتي‌بقري ‌مرة  ‌المكان‌"أين "‌ويكر  ر‌الأداة‌وفي‌كل   ‌أداة ‌واضحة،‌باستخدام ‌بحسرة  نة ‌يتساءل 

‌جديدة،‌تصور‌مأساةً‌ ‌التكرار‌أ‌معنوية  ليؤك  د‌مكان‌‌-ربما‌‌-خر ى‌في‌العراق‌الجريحة.‌وهذا
‌ج رح‌الأمة‌وم صابها‌الكبير.

‌:(2)ثم‌يتابع‌في‌القصيدة‌ذاتها‌قوله
‌س كوبْ‌‌ما لِّل يلى ‌تذوبْ‌***‌في‌حنان 

‌مز قتها‌الك روبْ‌***‌هد ‌منها‌الشحوبْ‌
                                                 

 (.249-‌248ص‌) ،1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة،‌عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف‌(1)
 (.250ص‌) ،المرجع السابق‌(2)
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‌وم الي‌***‌أرقتْ‌بي‌خ يالي‌ما لِّل يلى
‌***‌والطبيب‌اشتكى‌لي‌بي‌لا‌أ بالي‌كيف

‌عن‌الأحداث‌التي‌ألــم تْ‌بها‌ ‌هنا‌عن‌"ليلى"‌باستخدام‌"ما"‌لي عبر   وليلى‌مقرونة ‌‌–يتساءل 
كما‌يتحدث‌عن‌حاله‌واللامبالاة‌‌‌وسط‌العجز‌الذي‌يعيشه‌العالم‌العربي.‌-بالعراق‌الجريحة‌

‌التي‌يعيشها،‌وكأنه‌اعتاد‌عليها‌ضمن‌ذلك‌الواقع‌الأليم.
‌
‌:(1)"لو‌أن ‌عمري‌م ئة "‌قوله‌ورد ‌من‌هذا‌النمط‌في‌قصيدته‌ومما

‌إذ‌رد ‌لي‌وكيف ‌أنسى‌الذ  كر 
،‌كنت‌أ رْدفـْت ها‌؟ ‌صهوة ‌ريح 

‌فتاء ،‌ ‌أظلال ه؟‌أ يْنروق 
يـ ف تني‌ي وم ‌أسلفْتها ‌تح 
‌لا‌أتسل ى‌بالأماني،‌ولا
‌أفرح ‌بالأشواق،‌زخْرفت ها

‌، ‌‌ما بالهالهفي‌لها‌يا‌قلب 
‌أ ذنـًـا،‌إن‌تله فْت ها‌؟‌تصم ‌

‌ يستخدم‌هنا‌"كيف"‌ويستفهم‌بها‌عن‌طريقة‌مناسبة‌للنسيان،‌فالذكرى‌باقية‌وثابتة‌ولا‌يملك 
قوةً‌تساعده‌على‌النسيان.‌ثم‌يستخدم‌"أين"‌مع‌المكان‌"أظلاله"‌وينو  ع‌في‌أدوات‌الاستفهام‌

‌فيس ‌المضمون، ‌مع ‌يتوافق ‌نحوي   ‌بتشكيل  ‌فيأتي ‌المعنى؛ ‌من‌حسب ‌باستغراب  ‌"ما" تخدم
‌ه‌عن‌لهفة‌شاعرنً.يصم ‌أسماع ‌‌،الأشواق،‌إذ‌يجعل‌منها‌شخصًا‌ذا‌أذنين

يف"‌قوله‌ومما‌ورد ‌من‌هذا‌النمط‌في‌قصيدته ‌مخ  "نمط ‌ص عب 
(2):‌

‌ي نساها‌كيفع ل  مي‌"خْمسينه"‌
‌الصبح ‌ل يل ‌ يا،‌يحجب  ‌ويح 

‌يحياها‌كيفثــو  ري‌"خمسينه"‌
                                                 

 (.258،‌ص‌)1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة،‌عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف‌(1)
 (.267ص‌) ،المرجع السابق(‌2)
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‌خيل ‌ترك ‌‌كيفر ياحًـا،‌ ‌ض 
من‌جديد‌يستخدم‌"كيف"‌ويكررها،‌ويتحدث‌متسائلًا‌عن‌طريقة‌للنسيان،‌و‌عن‌طريقة ‌

‌جديدة ‌للحياة،‌وعن‌الكيفية‌التي‌تجعل‌الخيل‌تعدو‌من‌جديد‌؟!‌
‌:(1)"المتنبي‌في‌ديوان‌كافور"‌قوله‌ومما‌ورد ‌من‌هذا‌النمط‌في‌قصيدته
،‌متى رج ‌للروم  ‌أ رى‌الح مداني ‌يخ 

‌م نصورا‌؟أقيم ‌الق ‌ ‌صيد 
‌ليولد‌من‌رحم ها‌‌ ‌الأيام  يخاطب‌الشاعر‌الزمن،‌ويستخدم‌"متى"‌الظرفية،‌وكأني‌به‌يستعجل 

‌القصائد،‌ ‌ست نظ م  ‌يومذاك ‌هيبتها. ‌للأمة  ‌وي عيد  ‌الروم ‌فيقاتل ‌الحمداني؛ ‌فراس ‌كأبي فارس 
ام‌ ‌ملاحم ‌جديدة ‌يسط  ‌‌–كغيره‌من‌شعراء‌العربية‌‌‌–وسيرسم‌أبو‌هم  ‌أمتنا.صور  ‌رها‌أبطال 

 :(2)"مرثية‌إلى‌أبي‌ف هر"‌قوله‌ومما‌ورد ‌من‌هذا‌النمط‌في‌قصيدته
‌ ‌لا ؟ كيف‌كيفيح ْصدنً‌الموت 

،‌حياتنا‌س ببهْ‌ ‌وشيك  ‌والموت 
، ‌بالموت  ‌يقتات نا‌كيف  نقتات 

‌طاع ماً‌سغب هْ‌ ،‌وما‌غال  ‌الموت 
‌يرحل ‌‌كيفيغلبني‌الوهم ،‌

‌وكيف المنونُ ت ـغْتصبُه؟محمود ،‌
‌التي‌يحصل‌ ‌والكيفية ‌الطريقة ‌عن ‌ل ي عبر    ‌أخرى، ‌بطريقة ‌ولكن ‌"كيف" ‌يستخدم من‌جديد
‌كما‌ ‌الفناء. ‌هي‌سبب‌هذا ‌الأمة ‌والضعف‌الذي‌تعيشه ‌فالعجز ‌لكن‌لا‌غرابة ‌بها، الموت 
‌المنون‌على‌اغتصابه،‌ضمن‌استعارة‌ ‌يد ‌يلوم ‌وكأنه ‌العربية، ‌رحيل‌فقيد ‌عن‌طريقة يتساءل 

‌ا،‌حزينة‌في‌معناها‌)تغتصبه(.‌جميلة‌في‌مبناه
‌ثم‌يتابع‌قوله:

 أذلك  الو جه غالهُ ريبُ؟
 أذلك  العقل تنُطفي شُهبُه؟

                                                 
 (.270ص‌) ،1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة،‌عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف‌(1)
 (.274،‌ص‌)سابقالرجع الم(‌2)
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‌ ‌يخلق ‌‌–يا‌للخ ذلان‌‌–للترب 
‌ما جدُّ  وم ا لعبُه ؟ هذا‌الخ لق
‌ ‌‌–للترب  ‌يخلق ‌‌–يا‌ل لهوان 

‌، ‌ما حظُّه، وما أ ربهُ ؟هذا‌الخلق 
،‌وانشعب ‌، محمود ‌ ‌ضل ‌السؤال 
،‌وقد‌زاد ‌ح يرة‌ش ع ب هالف ‌ ‌كر 

؟ ‌أحسب ه ‌‌ههلْ تردُّ السُّؤال 
‌الآن‌ي سيراً،‌مْجلوة‌س حبه ‌

‌،‌لا‌ي كشفأم أننا واهمون  
‌س ؤالًا،‌يئود نً‌و ص ب ه‌  ؟الموت 

؟  ‌يسترق ‌أين يراعٌ كالبرقِّ
‌ع صيا،‌فينجلي‌غيـ ب ه ‌الغ يب 

‌للأبد ‌‌أين  لحاظُ العُقابِّ 
‌؟تذب ه‌الس اكن ،‌لا‌ت ـت قيه،‌تج ‌

‌
‌:‌(1)"مرثية‌إلى‌أبي‌ف هر"‌قوله‌ومما‌ورد ‌من‌نمط‌جملة‌الاستفهام‌في‌قصيدته

 أذلك  الو جه غالهُ ريبُ؟
 أذلك  العقل تنُطفي شُهبُه؟

‌ ‌الهمزة ‌خلال ‌من ‌الشاعر ‌ش هب ه؟(يستفهم ‌ت نطفي ‌العقل ‌أذلك  ؟ ‌ريب  ‌غاله  ‌الو جه ‌)أذلك 
‌قد‌غال ه(2)فالر يب ‌الد هْر، :‌ص رْف 

‌من‌حيث‌لم‌يدر .‌ثم‌يكر  ر‌استخدام‌(3) ‌أهلكه‌وأخذه :
ثل‌هذا‌العقل‌المنير‌أن‌يذهب‌ضوؤه،‌وأن‌الهمزة‌مستنكراً‌أن‌يموت‌هذا‌الرجل،‌إذ‌لا‌ي عقل‌م ‌

‌‌ ‌الخبر ‌وقع ‌أن  ‌ويبدو ‌منه!!! ‌تلك‌الش ه ب‌المنبعثة ‌تنطفئ ‌فراح‌كان ‌الشاعر؛ ‌على عظيمًا

                                                 
 (.275ص‌) ،1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة،‌عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف‌(1)
 (.86،‌د.ط،‌باب‌الباء،‌فصل‌الراء،‌مادة‌)‌ريب‌(،‌ص‌)القاموس المحيط،‌،‌الفيروزآبادي(‌2)
 (.937،‌باب‌اللام،‌فصل‌الغين،‌مادة‌)‌غول‌(،‌ص‌)المرجع السابق(‌3)
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‌نحو‌ ي‌يتناسب‌مع‌الصور‌التي‌يرسمها،‌من‌خلال‌التنقل‌يصوغ‌مثل‌هذه‌المعاني‌عبر‌تشكيل 
بين‌أدوات‌الاستفهام‌والات  كاء‌عليها‌حسب‌الوقف؛‌ليرسم‌لنا‌مشهدًا‌يموج ‌بالحزن‌والحسرة.‌

‌:‌(1)ففي‌قوله‌من‌القصيدة‌نفسها
‌ ‌يخلق ‌‌–يا‌للخ ذلان‌‌–للترب 

‌ما جدُّ  وم ا لعبُه ؟ هذا‌الخ لق
‌ ‌‌–للترب  ‌يخلق ‌‌–يا‌ل لهوان 

،‌ه ‌ما حظُّه، وما أ ربهُ ؟ذا‌الخلق 
‌الاستنكار‌ ‌من ‌حالة ‌لتأكيد ‌العاقل ‌غير ‌مع ‌الاستفهامية ‌)ما( ‌لاستخدام ‌هنا ‌ينتقل إذ
‌يؤك  د‌المعنى‌الذي‌يذهب‌إليه‌)جده،‌لعبه(‌ويتساءل:‌ ع‌جمله‌النحوية‌بطباق  يعيشها،‌ثم‌يرص  

؟!‌وكذلك‌)حظه،‌أربه(‌الذي‌يبدو‌الطباق ‌أم‌هازل  بينهما‌من‌خلال‌المعنى،‌‌هل‌هو‌جاد 
‌ ‌حظ ه‌–حظ  حظاا:‌حس ن 

،‌والأ رب ة :‌الع قدة ‌(2)
‌الــم صاب‌بفقد ‌أبي‌‌-.‌ويتابع‌(3) مصو  راً‌هول 

‌:(4)قائلاً‌‌-فهر‌
،‌و‌انشعب ‌، محمود ‌ ‌ضل ‌السؤال 

،‌وقد‌زاد ‌ح يرة‌ش ع ب ه ‌الف كر 
؟ ‌أحسب ه ‌‌ههلْ تردُّ السُّؤال 

‌به ‌الآن‌ي سيراً،‌مْجلوة‌س ح
‌،‌لا‌ي كشفأم أننا واهمون  
‌س ؤالًا،‌يؤ‌  ؟ود نً‌و ص ب ه‌الموت 

‌عاقلاً‌ ‌ومعنى،‌إذ‌جعل‌السؤال  ‌في‌بناء‌الجملة‌لفظاً ‌جميلة‌ت سهم  ‌الفقيد‌باستعارات  يخاطب 
‌متناهية‌لطلب‌التصديق‌فحسب،‌ثم‌ ،‌ثم‌يستخدم‌)هل(‌بدقة  يضل ،‌والفكر‌ضوءًا‌يتشع ب 

                                                 
 (.275ص‌) ،1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة،‌عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف‌(1)
 (.183،‌ص‌)2،‌طجم الوسيطالمع،‌وآخرون،‌،‌إبراهيممصطفى(‌2)
 (.56،‌د.ط،‌باب‌الباء،‌فصل‌الهمزة،‌مادة‌)‌أرب(،‌ص‌)القاموس المحيط‌الفيروز،‌آبادي،(‌3)
 (.‌276-275ص‌) ،1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة،‌عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف‌(4)
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‌لا‌يقر  ر‌يجيب‌عن‌سؤاله‌بحقيقة ‌ثا ‌الموت  ا،‌)يؤ‌بتة‌أن  ود نً‌و ص ب ه،‌وصب هإجابةً‌يقتلنا‌ثباته 
(1)‌:

‌الشيء‌و ص وبًا:‌دام‌وثبت(.‌ ‌وصب 
ثم‌ينتقل‌لاستخدام‌)أين:‌المكانية(‌فيلو  ن‌وينو  ع‌في‌أدوات‌الاستفهام‌في‌القصيدة‌عينها
(2):‌

؟  ‌يسترق ‌أين يراعٌ كالبرقِّ
‌ع صيا،‌فينجلي‌غيـ ب ه ‌الغ يب 

‌للأبد ‌‌أين  لحاظُ العُقابِّ 
تذب ه‌ ‌؟الس اكن ،‌لا‌ت ـت قيه،‌تج 

،‌م ستشرفاً‌المستقبل؛‌لي فصح‌ ‌الأحداث  ويتساء ل‌عن‌قلم‌ذلك‌الفقيد‌الــم لهم،‌الذي‌يستبق 
‌أنظارنً‌إليه.‌أين‌تلك‌النظرة‌)لحاظ الع قاب:‌لح  ظ ه ‌بالعين ‌لح ظاً،‌ولح  ظانًً:‌نظر‌‌(3)عنه‌ويلفت 

ر‌عينه‌من‌أحد‌جانبيه،‌والع قاب ‌إليه‌بمؤ‌ خ 
‌البصر(.‌وكذلك‌كان‌(4) :‌من‌كواسر‌الطير،‌حاد 

‌عن‌أثره. ‌الفقيد‌حاد ‌البصر‌والبصيرة،‌ومثل ه ‌ي فتقد ‌في سأل 
     
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
(،‌ص‌)2،‌طالمعجم الوسيط،‌وآخرون،‌،‌إبراهيممصطفى(‌1)  (.1036،‌مادة‌)‌وصب 
 (.276ص‌) ،1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة،‌بد‌الحليم،‌عبد‌اللطيفع‌(2)
 (.818،‌مادة‌)‌لح ظ(،‌ص‌)2،‌طالمعجم الوسيطوآخرون،‌إبراهيم،‌مصطفى،‌(‌3)
(،‌ص‌)المرجع السابق(‌4)  (.613،‌مادة‌)‌ع ق ب 
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‌:ساليب الخاصةالجملة في الأ -المبحث الثالث 
‌‌ ‌البحث‌في ‌سبق ‌ ‌خلال ‌الطلب‌من ‌جملة ‌وبناء ‌‌الاستفهام‌النداء ‌الجملة‌‌كما، ت بنى

وهو‌طلب‌حصول‌شيء‌على‌‌وفق‌أساليب‌خاصة‌متنوعة،‌فم ن‌الطلب‌التمني،‌أيضًا‌الطلبية
واللفظ‌الموضوع‌له‌"ليت"،‌ولا‌يشترط‌في‌التمني‌الإمكان،‌تقول:‌"ليت‌زيدًا‌‌.(1)سبيل‌المحبة

‌يعود ".‌وقد‌ي تمنى‌بـ‌"هل"‌كقول‌القائل: ‌.(2)"هلي‌من‌شفيع"‌يجيء،‌وليت‌الشباب 
‌:(3)وقد‌ورد ‌هذا‌النمط‌في‌قصيدة‌"سارة"‌في‌قوله

‌أردية ‌‌ليت   ‌الذي‌تطل بين 
‌الص ور ‌شائق  ‌الـحسْن‌أو‌الحلْي 

‌بها‌ليت  يا‌ ‌لي‌ق درةً‌وددت 
‌أن‌تبسمي،‌يا‌ط فولة ‌الق م ر ‌

‌،‌متمنيًا‌أن‌ي قد  م‌لها‌ما‌يستطيع؛‌كي‌يرسم‌الابتسامة(سارة)فالشاعر‌يستمر‌في‌مخاطبة‌ابنته‌
؛‌لأنه‌ على‌شفتيها،‌فيتمنى‌أن‌تكون‌طلباتها‌كما‌تطلب‌الفتيات‌الأخريات‌من‌ملابس‌وحلي  
‌ ‌يشتاق  ‌ابتسامة ‌من‌خلال ‌مسرورة، ‌سعيدة ‌يراها ‌ويتوق‌أن ‌طريقة، ‌بأي   ‌يسعدها ‌أن يريد 

‌إليها.‌.‌فيأتي‌بناء‌الجملة‌النحوي‌ملائمًا‌للمعنى‌الذي‌ي عبر   ‌عنه‌الشاعر.
‌:(4)مط‌في‌قصيدته‌"رسالة‌إلى‌أبي‌حيان‌التوحيدي"‌من‌قولهكما‌ورد ‌هذا‌الن

،‌تختتل ‌‌ليت   ‌ز مانً‌قدْ‌طال 
،‌وقدْ‌‌ليتهُ أو‌ ‌اليسار  ‌أ سْلس 

‌فيه‌الأصنام ‌و‌العطل ‌ ‌أيس ر 
‌أبطأتْ‌مناحس ه ‌‌ليتهأو‌

‌والس بل ‌تنسد ‌فيها‌الر  كاب 
بةً‌‌ليتهُ أو‌ ‌قد‌أعطاه‌صاح 

                                                 
 (.194ص‌)‌،2،‌طدلالات التراكيب،‌،‌محمدأبو‌موسى(‌1)
 (.29-2/28،‌د.ط،‌‌)الإيضاح لتلخيص المفتاح في علوم البلاغةبغية ‌،الصعيدي،‌عبد‌المتعال(‌2)
 (.‌247-‌246ص‌) ،1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة،‌عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف‌(3)
 (.256،‌ص‌)سابقالرجع الم(‌4)
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‌والغزل ‌ ‌ي ضيء ‌منها‌الش عور 
:‌اختتل ‌تسم ع ‌ل سر  ‌(1)تمنى‌الشاعر‌أن‌يطول‌الزمان؛‌كي‌يعرف‌أسرار ا‌أكثر‌عن‌قومه‌)تختتلي

‌عن‌ ‌ي عبر   ‌)أو(‌مع‌)ليت:‌أو‌ليته‌...(‌حيث  (‌ويتابع‌في‌التمني‌من‌خلال‌العطف‌بــ القوم 
جل ‌ ‌مخ  ‌تعيس  ‌واحدة ‌منها‌صورةً‌مقيتةً‌لواقع  ‌كل   ‌متعد  دة‌يرسم‌من‌خلال  يعيشه‌الناس‌‌أمنيات 

‌لطيفةً‌لأبي‌حيان‌الذي‌عاش‌ في‌هذا‌الزمان،‌وكأن ه‌من‌خلال‌هذه‌الأمنيات‌ي قد  م ‌اعتذارات 
‌غريبًا‌في‌مجتمعه،‌وليواسيه‌بأن ‌الزمان‌الذي‌نعيشه‌ليس‌بأفضل‌من‌زمنه.‌

‌:(2)كذلك‌ور د ‌هذا‌النمط‌في‌قصيدة‌"مرثية‌إلى‌أبي‌فهر"‌من‌قوله
‌ك تب هْ‌‌‌صو ح‌نًديه ،‌وانطوتْ‌

لًا،‌ ـــذ ب هْ‌‌ليت  يا‌راح  ‌صدْق ه ‌ك 
‌مر‌(3)صو ح ‌الشاعر ‌يفت ت ح  ‌وهنا . ‌تشق ق  ‌حتى ‌يبس  ‌ونحوه، ‌النبت  :‌ ‌تصو  ر  ‌دقيقة  ‌بلفظة  ثيته

‌من‌خلالها‌عن‌نهاية ‌حياة ‌حافلة،‌‌س ‌ب ‌ـالي ‌ والموت،‌ويعطف‌بصورة‌جميلة‌)انطوت‌كتبه(‌ليعبر  
ه  د‌ لطلبه‌وأمنيته‌)ليت‌صدقه‌ك ذبه(‌فالكذب‌مكروه ‌‌–وت‌والحركة‌بصورة ‌قوامها‌الص‌-ويم 

‌جاءت‌ ‌فالأمنية ‌أبي‌فهر.. ‌العربية ‌الروح‌إلى‌فقيد ‌يعيد ‌كان ‌إذا ‌للشاعر ‌أصبح‌أمنيةً لكنه
ب بة‌ل ــما‌تعكسه‌من‌مشاعر‌صادقة‌حزينة‌تفوح ‌بالمحبة. ‌مح 

‌صيغته‌من‌المقترنة‌باللام،‌والأظهر‌أ،‌(4)وهو‌طلب‌إيقاع‌الفعلومن‌الطلب‌أيضًا‌الأمر،‌ ن 
نحو:‌"ل ي حْضر‌زيد"‌وغيرها،‌نحو‌"أكرم‌عمراً"‌و‌"رويْد‌بكراً"‌موضوعة‌لطلب‌الفعل‌استعلاء،‌

‌.‌(5)لتباد ر‌الذهن‌عند‌سماعها‌إلى‌ذلك‌وتوق ف‌ما‌سواه‌على‌القرينة
‌:(6)ومن‌هذا‌النمط‌ما‌ورد ‌في‌قصيدة‌"زهرة‌النار"‌قوله

‌والـمنفىإلى‌الغ ربة‌‌عُودِّي
‌الأوهام‌والــخوْفا‌عانِّقيو

                                                 
 (.892،‌د.ط،‌باب‌اللام،‌فصل‌الخاء،‌مادة‌)‌خت ل ‌(،‌ص‌)القاموس المحيط‌الفيروز،‌آبادي،(‌1)
 (.274،‌ص‌)1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة ،ليم،‌عبد‌اللطيفعبد‌الح‌(2)
 (.528،‌د.ط،‌مادة‌)‌صاح ‌(،‌ص‌)المعجم الوسيطوآخرون،‌‌إبراهيم،‌مصطفى،(‌3)
 (.83ص‌)‌،1،‌طأساليب الطلب عند النحوين والبلاغين،‌الأوسي،‌د.‌قيس‌إسماعيل(‌4)
 (.2/46،‌د.ط،)اح في علوم البلاغةبغية الإيضاح لتلخيص المفت‌،الصعيدي،‌عبد‌المتعال(‌5)
 (.227ص‌)‌،1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة،‌عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف‌(6)
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‌في‌دمي‌تثاءبي، تخثَّري
‌غير‌بقايا،‌و رد ها‌يخفى

‌في‌صيغة‌الأمر:‌)عودي،‌عانقي،‌تثاءبي،‌تخث ري(‌فيبني‌ يخاطب‌الشاعر‌)زهرة‌النار(‌بطلب 
‌بوادر‌الثورة‌على‌الأوضاع‌الفاسدة‌بعيدة ‌وكأنه ‌متناهية‌)عودي:‌إلى‌الغربة(‌لأن  ا‌جمله‌بدقة 

‌في‌غ ربة‌ومنفى‌!
وكذلك‌في‌تعبيره‌)عانقي:‌الأوهام‌والخوفا(‌يا‌لها‌من‌صورة ‌رائعة‌!‌تعكس‌واقع‌الــج بن‌الذي‌
‌واقع‌الأمة‌)تثاءبي(‌لأنها‌ يعيشه‌الناس‌وأوهام‌الفشل‌التي‌تسيطر‌عليهم.‌ثم‌يؤك  ــد‌طلبه‌م عرياا

‌في‌تصوير‌هذا‌الجبن‌ويقول‌لها‌نًئمة‌وترغب‌في‌الاستمرار‌في‌هذا‌الس بات‌الطويل،‌بل‌يم ‌ عن 
ة:‌)تخثري‌في‌دمي(‌ويصو  ر‌حال ه‌أيض ا‌وما‌ي عانيه‌في‌داخله؛‌نتيجةً‌ في‌صورة ‌بيانية ‌جميلة‌م عبر  

‌للواقع‌الــم خيم‌على‌الناس‌من‌الخوف‌الذي‌يسري‌في‌دمائهم.
‌:(1)وفي‌قصيدة‌"جمرة"‌يقول

‌مت ــقده؟اتّـَـقـدي ‌،‌هل‌أراك 
‌في‌النفوس‌م نْخمدهيا‌جمرةً‌

‌داخل‌ ‌تغلي ‌هنا ‌فالمشاعر ‌النار( ‌)زهرة ‌قصيدة ‌في ‌نفسه ‌على ‌يرد  ‌كأنه ‌القصيدة ‌هذه في
‌أن‌ ‌لذلك‌يريدها ‌للثورة؛ ‌ملاءمةً ‌أكثر ‌أصبح  ‌الوقت  ‌وكأن  ‌يستنهضها، ‌م ن النفوس‌وت ريد 

،‌وكأنه‌يريد‌أن‌التمنيتكون‌م ت ــقـدة‌)ات ــقدي(‌ويأتي‌بــ‌)هل(‌هنا‌ليس‌للسؤال،‌بل‌يريد‌بها‌
‌لأرى‌ذلك‌اليوم‌الذي‌‌يقول:‌هل‌سيأتي‌هذا‌اليوم‌قريبًا‌؟ هل‌ستنفرج‌الأمور‌؟‌هل‌سأعيش 

‌فيه‌غبار ‌ ‌عنا‌؟‌الذل  ‌‌ننفض 
‌:(2)وفي‌قصيدته‌"موشحة‌مصرية"‌يقول
ــل ِّــلي  ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌  ك 

‌قيعان‌الأسى،‌و‌ ‌اهطلييا‌س حْب 
 ذل ّـِلي ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌

‌أعْــزل ‌ ‌بقيةً‌من‌ش ـم ــم 

                                                 
 (.234ص‌) ،1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة،‌عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف‌(1)
 (.239ص‌)‌المرجع‌السابق،‌(2)
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‌ ‌بتشكيل  ‌ثم‌يعبر‌عن‌معانيه ‌الأمة، ‌واقع‌الوهن‌والضعف‌الذي‌تعيشه ‌بتصوير ‌الشاعر يبدأ
‌الطلب:‌ ‌من‌خلال ‌البغيض، ‌الواقع ‌على ‌إلى‌الثورة ‌النفوس‌المتعطشة ‌في‌تحفيز ‌م ؤث  ر  نحوي  

‌لفظة ‌منها‌صورة ‌من‌ص ور‌النصر‌)كل  لي(‌تشير‌إلى‌أكاليل‌)كل  لي،‌اهطلي،‌ذل  لي(‌ وفي‌كل  
و‌)اهطلي(‌ت شير‌إلى‌المطر،‌إلى‌الخير‌‌(1)"وانكل ‌السحاب‌إذا‌ما‌تبس م‌بالبرق"‌النصر‌والفرح،

والبشائر.‌وبعد‌ذلك‌يأتي‌بــ‌)ذل  لي(‌ويشير‌من‌خلاله‌إلى‌السيادة‌والسيطرة‌والانتصار،‌فتأتي‌
‌نحوية ‌ب ــــن ــــاؤ ها‌خبير ‌لغوي.‌صوره‌ومعا ل  ‌نيه‌منطقيةً‌عبر‌جم 

‌:(2)قوله‌في‌القصيدة‌نفسهاكذا‌‌‌و
 خ ف ِّفي                                       

‌القهْر ،‌ ‌لا تـنــــزفييا‌سنوات 
 و ارأ في‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌

‌فأ مراء ‌الز من‌الأجوف
‌تحتفي    ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌

ف ‌ ‌الإبا‌م رْج  ‌م ثقوب  ‌بكل  
‌‌–ويطلب‌ ‌بأحوال‌الناس‌من‌خلال‌أسلوب‌‌–ع بر‌د عاء  من‌الزمان‌أن‌يكون‌رحيمًا‌يرأف 
(‌ ‌‌خففيالأمر: ‌القهر، ‌سنوات ــد ‌ارأفييا ‌و س   ‌حيث ‌مرٌّ، ‌فالواقع ‌أهله.‌( ‌غير  ‌إلى ‌الأمر 

‌والج ‌)السنة ‌لفظة ‌أيام،‌ويستخدم ‌"العام‌جمع ‌لأن  ‌الأعوام؛ ‌لفظة ‌يستخدم ‌ولم مع‌سنوات(
،‌حيث‌ت عبر‌عن‌طوال‌فترة‌الزمن‌المرير،‌والأجوف‌الخالي‌من‌المعاني‌(3)‌والسنة‌جمع‌شهور"

ي  زه‌عن‌غيره‌من‌الأزمنة. ‌السامية‌التي‌تعطيه‌قيمةً‌متفردة‌تم 
‌:(4)ومن‌هذا‌النمط‌قوله‌في‌قصيدة‌"سارة"‌ابنته
‌النجوم ‌تبسَّمي ‌،‌تورق 

‌بأعماقي،‌وتندى‌أشعة ‌القمر

                                                 
 .(1/217د.ط،‌)‌،الأمالي‌أبو‌علي،‌القالي،‌(1)
 (.241ص‌) ،1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة،‌اللطيفعبد‌الحليم،‌عبد‌‌(2)
 (.302ص‌)،‌3،‌طالفروق اللغوية،‌العسكري،‌أبو‌هلال(‌3)
 (.245ص‌)‌،1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة،‌عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف‌(4)
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‌في‌الهجير‌ف يئ ك ‌‌ر قرقيو‌
‌في‌الش جر‌اغزليهسكران ‌الهوى،‌و

ياها،‌حيث‌ ‌خاص،‌ي ريد‌أن‌ترتسم‌الابتسامة‌على‌مح  ‌ذي‌طابع  ‌أبوي   ‌ابنته‌سارة‌بحنان  يخاطب 
‌)‌تبسمي،‌ت ‌ ‌فرحتها‌وابتسامتها‌تجعل‌كونه‌وفضاءه‌جميلًا‌رائعًا ‌النجوم ‌بأعماقي(‌ثم‌إن  ورق 

‌الشمس‌مع‌(1)يتابع‌طلبه‌من‌ابنته‌)رقرقي‌في‌الهجير‌فيئك(‌والهجير ‌ :‌نصف‌النهار‌عند‌زوال 
‌عن‌الراحة‌التي‌ينش دها‌من‌سعادة‌ابنته.‌ ‌الظهر.‌إنها‌صورة ‌دقيقة ‌يريدها‌الشاعر؛‌ل ي عبر  

‌
‌:(2)لهكما‌ورد ‌هذا‌النمط‌في‌قصيدته‌"‌رسالة‌إلى‌أبي‌حيان"‌كقو‌

‌احْتفلييا‌رياح ،‌و‌انتفضي
ل ‌ ‌نًر،‌بالجمر ‌تكتح  ‌أفراس 

‌ثائراً‌ إن ‌الواقع‌الذي‌يعيشه‌الشاعر‌في‌زمن ‌مرير ‌م شابه ‌لزمن‌التوحيدي؛‌يجعل‌شاعرنً‌ينتفض 
‌معه‌الطبيعة‌في‌ثورته؛‌ليصو  ر‌فداحة‌الأمر‌وعظمته‌)انتفضي‌يا‌رياح(‌ثم‌لا‌يكتفي‌ وي شرك 

‌الثو‌ ‌إلى ‌لي طمئ ‌بالدعوة ‌)احتفلي( ‌بالنتائج ر ‌ي بش   ‌بل ‌والانتفاضة، ‌الفرحة‌رة ‌أن  ‌الآخرين ن 
‌المظلم ‌لرفض‌الواقع ‌طبيعية لةً ‌محص   ‌ستكون  ‌طويلة ‌‌بالنصر ‌فترة  ‌منذ حفرت‌‌،الذي‌يعيشونه

‌.‌‌الحزن‌في‌النفوس‌المتعبة
يف"‌من‌قوله‌كذلك‌ورد ‌هذا‌النمط‌في‌قصيدة ‌مخ  ‌:(3)"نمط ‌صعب 

‌ب ـعْد ‌،‌لهدْهِّديه ‌بًـعْدك  ‌يس 
‌ق ـبْل ‌و احرُسيه ‌،‌ليس‌ق ـبـْل ك 

‌الشاعر‌عبرها‌من‌محبوبته أن‌يعيشا‌ح ب هما‌طبيعياا‌مثل‌‌يا‌لها‌من‌صورة ‌غزلية ‌جميلة،‌يطلب 
‌ ‌له‌مكانه‌المناسب‌في‌حضور‌الناس،‌لكن ه‌ليس‌مطلوبًا‌في‌انفراد‌العاشقين  الآخرين،‌فالوقار 

قين ،‌ثم ‌يحرص‌على‌)هدهديه (‌لفظة‌مليئة‌بالمو‌ ‌عن‌شوق‌العاش  سيقى‌والضجيج‌الذي‌ي عبر  
‌ويثير‌ ‌قبل( ‌قبلك: ‌بعد، ‌الجرس‌الموسيقي‌من‌خلال‌استخدام‌الجناس‌اللفظي‌)بعدك: هذا

                                                 
‌(،‌ص‌)القاموس المحيط‌الفيروز،‌آبادي،(‌1)  (.446،‌د.ط،‌باب‌الراء،‌فصل‌الهاء،‌مادة‌)‌هجر 
 (.253ص‌) ،1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة،‌بد‌الحليم،‌عبد‌اللطيفع‌(2)
 (.268ص‌) ،المرجع السابق(‌3)
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‌أيضًا‌)هدهديه :‌احرسيه (.‌،خيال‌القارئ‌في‌الصورة‌التي‌يرسمها ‌من‌خلال‌الطباق‌المعنوي  
‌:(1)نتظار"‌من‌قولهويبدو‌هذا‌النمط‌أيضًا‌في‌قصيدة‌"ا

‌ض يعة‌الــمد ى‌اخترقيو حْشة ‌الفؤاد،‌‌اخترقي
ــــــــــــورة ‌الــظ نـــون ‌‌عانقيو ‌س 

ــــرْم ـــدا‌اصطحبي ‌الليل ‌س 
‌قلبه‌ ‌فسلب‌من ‌عاشه؛ ‌الذي ‌المأساوي ‌الواقع ‌صورة ‌)انتظار( ‌قصيدته ‌في ‌الشاعر يكر  س 

‌-،‌وقي ــد‌ألفاظه‌عن‌التعبير؛‌لذا‌يطلب‌أحاسيس‌الجمال،‌فأصبحت‌مشاعره‌في‌طور‌الجمود
‌ ‌‌–من‌خلال‌أفعال‌الأمر ‌يعيش  ‌فقلبه ‌الفؤاد( ‌لتتناسب‌مع‌)وحشة ‌دقيق‌)اخترقي( بتعبير 

غ ربةً‌ووحشة‌بخلو  ه‌من‌المشاعر‌الجميلة.‌ثم‌يطلب‌بأسلوب‌الأمر‌أيضًا:‌)عانقي(‌مع‌لفظة‌
)س وْرة(
‌و‌(2)‌ د تها. ‌ح  ‌وغيرها: ‌س وْر ة ‌الخمر  ‌عن‌: ‌عوضًا ‌)س وْرة( ‌لفظة ‌متناهية ‌بدقة  يستخدم

‌لها‌الوزن‌العروضي‌نفسه،‌لكنه‌ د ة(‌مع‌أن  وكأنه‌يريد‌أن‌يبعث‌‌–كما‌يبدو‌للباحث‌‌‌–)ح 
‌‌فيلفت ‌‌؛حياةً‌وحركة‌في‌الصورة انتباه‌القارئ‌إلى‌لفظة‌م شابهة‌)ثورة(‌لأنه‌يريد‌التغيير‌في‌ظل  

‌لياليه‌سرمدية‌طويلة‌دائمة‌) ‌:الدائم‌والطويل‌من‌الليالي(.(3)الس رمدواقع 
‌:(4)"مرثية‌إلى‌أبي‌فهر"‌من‌قوله‌كذلك‌ور د ‌هذا‌النمط‌في‌قصيدته

‌ب نا‌كالـر عــود ،‌يعقب ها‌ابــق  
ــيْــره‌ع قب ه ‌الغ يب‌حفياا،‌ف ــخ 

‌ع ــذراء‌ارحلْ و ‌ب نا‌للأقواس 
‌لم‌ي طمس‌لها‌من‌ب ريقها‌ذ هب ه

‌ن طلب هلنا‌للس لام‌‌اغضبْ و
‌إن‌كان‌سلْما‌ي سوءنً‌ط لب ه‌

‌الراحل‌ليس‌بيده‌شيء ،‌لكنه‌مع‌ ‌هذا في‌رثاء‌الفقيد‌الميت‌أبي‌فهر،‌وفي‌يقين‌الشاعر‌أن 

                                                 
 (.272،‌ص‌)1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة،‌عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف‌(1)
 (.371،‌د.ط،‌باب‌الراء،‌فصل‌السين،‌مادة‌)‌سور‌(،‌ص‌)القاموس المحيط‌الفيروز،‌آبادي،(‌2)
 (.261،‌باب‌الدال،‌فصل‌السين،‌مادة‌)‌سرمد‌(،‌ص‌)بقالمرجع السا(‌3)
 (.279ص‌) ،1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة،‌عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف‌(4)
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‌‌ ‌الأمة‌)ابق  ‌تنسجم ‌مع‌حاجات  ذلك‌يستلهم‌منه‌القوة‌والأصالة؛‌فيطلب‌منه‌بتعابير ‌دقيقة 
‌ويطلب ‌ منه‌أن‌يصحبنا‌في‌رحيله‌للعلياء،‌للقوة:‌‌كالر عود(‌وكأنه‌يسمعنا‌أصواتها،‌ثم‌يردف 

‌للسلام(‌ ‌يطلب‌منه‌تحقيق‌السلام‌)واغضب‌لنا ‌للأقواس(،‌ثم‌بعد‌امتلاك‌القوة )ارحل‌بنا
‌شعرية‌فحسب،‌بل‌يرسم‌منهاجًا‌للحياة‌ ‌هنا‌لا‌ي قد  م ‌صوراً ‌‌–والشاعر  ‌نحوي   عبر‌تشكيل 

‌ل‌أغصان‌الزيتون.ينبغي‌على‌أمتنا‌أن‌تسير‌عليه‌لنعيش‌تحت‌ظلا‌-دقيق‌
‌لترك‌إيقاع‌الفعل‌ومن‌صور‌الطلب:‌النهي، وله‌حرف‌واحد‌وهو‌"لا"‌الجازمة‌‌،(1)وهو‌طلب 

‌أو‌ ‌الكف ‌طلب ‌غير ‌في ‌يستعمل ‌وقد ‌الاستعلاء، ‌في ‌كالأمر ‌وهو ‌تفعل" ‌"لا ‌قولك في
‌.‌(2)الترك

‌:(3)ورد ‌هذا‌النمط‌في‌قصيدة‌"موشحة‌مصرية"‌من‌قوله
‌واشتفي‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌

،‌و‌ ‌لا تنطفيأي ـت ها‌الن ار 
‌واقطفي‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌

‌، ‌الر أس  ‌لا ترأفيكل ‌ع صي  
‌خ ف  ــفي‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌

‌القهر ،‌ ‌لا تــنْـــزفييا‌سنوات 
‌الثورة‌على‌الواقع‌المرير‌التي‌ينتظ ‌كبير؛‌تجعله‌ثائراً‌في‌ألفاظه‌أيضًا،‌إذ‌إن  رها‌الشاعر‌بشغف 

اطب‌نيران‌الثورة‌ولا‌يريد‌أن‌تخمد‌جذوتها،‌فيستخدم‌)لا(‌الناهية‌في‌طلبه‌)أيتها‌النار‌ولا‌ يخ 
‌الشعوب‌دون‌رأفة ‌بهم‌)‌لا‌ترأفي‌(‌ثم‌ي تابع‌طلبه‌فينهى‌ تنطفي(‌ويطلب‌محاسبة‌المجرمين‌بحق  

‌السنين‌عن‌القسوة‌وا ‌القارئ‌يسمع‌صوته‌مدوياا لقهر‌)‌لا‌تنزفي(‌فيكر  ر‌لاءات‌النهي،‌وكأن 
‌ا.‌‌م زمجرً‌
‌
‌

                                                 
 (.‌215،‌ص‌)1،‌طالمرتجل،‌أحمدأبو‌محمد‌عبد‌الله‌بن‌الخشاب،‌(‌1)
 (.2/49،‌د.ط،‌‌)بغية الإيضاح لتلخيص المفتاح في علوم البلاغة‌،الصعيدي،‌عبد‌المتعال(‌2)
 (.‌241-‌239ص‌) ،1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة،‌عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف‌(3)
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‌:(1)كما‌ورد ‌هذا‌النمط‌في‌قصيدته‌"ليلى‌المريضة‌بالعراق"‌في‌قوله
ــلي‌الكرخ ،‌ ‌م نـــــزلاً‌‌لا        ت ــتْــركيجم  

‌واسْك بي‌ج دولاً‌‌‌‌‌‌في‌هجير‌الف ــلا
‌المرأة ‌مع ‌‌الخطاب  ام ‌وأبو‌هم  ‌عن‌الخطاب‌مع‌الآخرين، ‌الحياتية‌‌-يختلف‌في‌طبيعته بخبرته
‌تستحب ه‌المرأة‌‌-والثقافية‌واللغوية‌ ‌بلطف  يتعامل‌مع‌المواقف‌حسب‌متطلباتها؛‌فتراه‌يطلب 

‌ )جــم  لي(‌وكم‌لهذه‌الكلمة‌من‌تأثير ‌في‌نفس‌الأنثى‌!‌وبعد‌هذا‌الطلب‌الــم حب ب‌إلى‌قلب 
‌!‌ليلى‌يأتي‌أ ‌مؤث  ر ‌يجعل‌المتلقي‌م ستجيبًا‌للطلب  سلوب‌النهي‌)‌لا‌تتركي‌(‌يا‌له‌من‌أسلوب 

‌ل ي حق  ق‌طلبه‌ ‌في‌الآخر ‌بل‌كيف‌يكون‌مؤث  راً ‌فحسب، ‌النحوية ‌الجملة ‌في‌بناء ليس‌الخبرة
‌بأنًقة.

‌،‌حيث‌تناول‌من‌خلالها‌ثلاثةالفصل‌الثاني‌وبهذا‌يكون‌الباحث‌قد‌نًقش‌الجملة‌الطلبية‌في
مباحث،‌أولها‌كان‌لجملة‌النداء‌وأنماطها‌ومكونًتها،‌والثاني‌تناول‌من‌خلاله‌جملة‌الاستفهام‌
‌عن‌الجملة‌في‌الأساليب‌الخاصة،‌ ‌المبحث‌الثالث‌فقد‌تحدث‌فيه ‌وأما ‌ومكونًتها، وأنماطها

‌لينتقل‌إلى‌الحديث‌عن‌الجملة‌الشرطية‌في‌الفصل‌الثالث.
‌
‌
‌
‌
‌
‌
‌
‌
‌
‌
‌

                                                 
 (.251ص‌) ،1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة،‌عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف‌(1)
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 :ملة الشرطية، ويقع الباب في مبحثنالج -الفصل الثالث

 
 الأنماط التركيبية للجملة الشرطية ومكوناتها. –المبحث الأول 
 قضايا الجملة الشرطية، ويضم مطلبن: –المبحث الثاني 

 القضايا التركيبية في الجملة الشرطية. –المطلب الأول  
‌القضايا الدلالية في الجملة الشرطية. –المطلب الثاني  
‌
‌

‌
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 الجملة الشرطية، ويقع الباب في مبحثن: -الفصل الثالث
‌:كيبية للجملة الشرطية ومكوناتهاالأنماط التر  -المبحث الأول

،‌ومنها‌الجملة‌الشرطية:‌وهي‌التي‌صدرها‌أداة‌شرط،‌نحو:‌وأقسامها‌الجمل‌سبق‌الحديث‌في
‌أكرم ‌العمل ،‌إذا ‌الليالي،‌لولا‌الأمل ‌لضعف  ‌الع لى‌سه ر  ‌الكريم ‌ملكت همن‌طلب  .‌وقد‌(1)ت 

‌الجمل‌ ‌أنواع ‌كانت‌من ‌وإن ‌الجملة، ‌"فهذه ‌قائلًا: ‌الشرطية ‌الجملة ‌يعيش‌عن تحدث‌ابن
‌لما‌ ‌إلا‌أنه ‌زيد، ‌قام ‌نحو ‌بفاعله، ‌الفعل ‌أن‌يستقل ‌الفعلية ‌وكان‌الأصل‌في‌الجملة الفعلية،

‌الواحدة،‌دخل‌ههنا‌حرف‌الشرط‌ربط‌كل‌جملة،‌من‌الشرط‌والجزاء،‌حتى‌صارتا‌كالجمل ة
‌الخبر،‌كذلك‌الشرط‌لا‌يستقل‌إلا‌ ‌لا‌يستقل‌إلا‌بذكر ‌المبتدأ ‌أن  ‌فكما ‌والخبر. ‌المبتدأ نحو
‌أن‌يعود‌إلى‌المبتدأ‌منهما‌عائد‌ بذكر‌الجزاء.‌ولصيرورة‌الشرط‌والجزاء‌كالجملة‌الواحدة،‌جاز 

‌يشكرك‌عمرو" ‌تكرمه ‌إن ‌زيد ‌نحو: ‌والتزامه‌.(2)واحد، ‌الشيء ‌يعني‌(3)والشرط‌إلزام ‌كما ،
‌.(4)تعليق‌شيء‌بشيء‌بحيث‌إذا‌وجد‌الأول‌وجد‌الثاني

 
‌قضايا الجملة الشرطية، ويضم مطلبن:‌-المبحث الثاني
 :ايا التركيبية في الجملة الشرطيةالقض -المطلب الأول

‌–إذما(،‌)م نْ‌‌–الجملة‌الشرطية‌لها‌أدوات‌تسمى‌"الأدوات‌الشرطية‌الجازمة"،‌وهي:‌)إنْ‌
ن‌‌–متى‌‌–‌مهما‌–ما‌ ‌‌–أين‌‌–أيا  أي‌(‌وكلها‌أسماء،‌ما‌عدا‌"إنْ،‌وإذما"‌‌–حيثما‌‌–أنى 

‌.(5)فهما‌حرفان
‌:(6)وتتفق‌الأدوات‌الشرطية‌السالفة‌كلها‌في‌أمور،‌من‌أشهرها

‌تجزم‌ -1 ‌مضارعين ‌فعلين ‌إلى ‌تحتاج ‌وإنما ‌اسم، ‌على ‌تدخل ‌لا ‌منها ‌أداة ‌كل أن 

                                                 
(1‌ ‌الدين( ‌فخر ‌د. ‌ط)إعراب الجمل وأشبا  الجمل‌،قباوة، ‌ص‌)(5، ،19.)‌‌ ‌حسينوانظر: ‌منصور، الجملة ،

 .(54،‌ص‌)1،‌طالعربية
 (.1/89،‌)،‌د.طشرح المفصلابن‌يعيش‌النحوي،‌(‌2)
 مادة‌)شرط(.‌د.ط،‌،لسان العربابن‌منظور،‌(‌3)
 .(104،‌مادة‌)شرط(،‌ص)1ط،‌التعريفات،‌الجرجاني،‌علي‌بن‌محمد(‌4)
 (.4‌/421)‌،12ط‌،النحو الوافي،‌حسن،‌عباس(‌5)
 (.425-4‌/422،‌)المرجع السابق(‌6)
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‌ومحله ‌إن‌كانً‌معربين، ‌مباشرة ‌يسمى‌"فعل‌لفظهما ‌وأولهما ‌إن‌كانً‌مبنيين. ما
‌ماضيين،‌ ‌فعلين ‌إلى ‌وإما ‌وجزاءه" ‌الشرط ‌"جواب ‌يسمى: ‌وثانيهما الشرط".
‌وإما‌إلى‌فعلين‌مختلفين،‌تجزم‌لفظ‌ يح لان‌محل‌المضارعين،‌وتجزمهما‌الأداة‌محلاً.
،‌المضارع‌منهما،‌وتجزم‌محل‌الماضي.‌وإما‌إلى‌جملة‌اسمية،‌تحل‌محل‌المضارع‌الثاني

‌أن‌ ‌لابد ‌الأول ‌لأن  ‌شيء؛ ‌الأول ‌محل ‌يحل ‌أن ‌يمكن ‌ولا ‌محلًا. ‌الأداة وتجزمها
 يكون‌فعلاً‌مضارعًا،‌أو‌ماضيًا.

أدوات‌الشرط‌الجازمة‌لا‌تدخل‌على‌الأسماء،‌وإنما‌تحتاج‌إلى‌مضارعين،‌أو‌إلى‌ -2
 ما‌يحل‌محلهما،‌أو‌أحدهما.

شيء‌من‌جملة‌الشرط،‌لأداة‌الشرط‌الصدارة‌في‌جملتيها،‌فلا‌يصح‌أن‌يسبقها‌ -3
 ولا‌من‌جملة‌الجواب،‌ولا‌من‌متعلقاتهما.

 لا‌يصح‌حذف‌أداة‌الشرط‌في‌الرأي‌الأرجح‌الذي‌يجب‌الاقتصار‌عليه. -4
‌فإذا‌ -5 ‌من‌الأدوات‌الشرطية‌على‌"لا‌الناهية" لا‌تدخل‌"إن‌الشرطية"‌ولا‌غيرها

ي،‌بعد‌دخلت‌عليها‌أداة‌منها‌تغير‌معنى‌"لا‌الناهية"‌وحكمها،‌فتصير‌حرف‌نف
 أن‌كانت‌حرف‌نهي،‌وتصير‌مهملة،‌بعد‌أن‌كانت‌جازمة.

‌ ‌إذا "‌ ‌هي: ‌جازمة، ‌غير ‌شرط ‌أدوات ‌‌‌–وهناك ‌"الشرط‌‌–كيف ‌أدوات ‌وكذلك لو"
‌)لولا‌ ‌مثل: ‌على‌ربط‌أمر‌بآخر،‌‌–الامتناعي" ‌تقتصر ‌وإنما ‌أدوات‌لا‌تجزم، ‌وهذه لوما(.

‌وتعليق‌الثاني‌على‌الأول‌تعليقًا‌خاصًا.
‌

‌القضايا الدلالية في الجملة الشرطية. -نيالمطلب الثا
‌أدوات‌الشرط‌الإحدى‌عشرة‌المذكورة‌تنقسم‌ :‌"‌اعلم‌أن  للجملة‌الشرطية‌وأدواتها‌دلالات 

‌:(1)إلى‌أربعة‌أقسام
‌الأول:‌ما‌هو‌حرف‌باتفاق‌جميع‌النحاة،‌وهو‌"إنْ".

‌فيه،‌والراجح‌كونه‌حرفاً،‌وهو‌"إذما". ‌الثاني:‌ما‌هو‌مختلف 
‌:‌ما‌هو‌مختلف‌فيه،‌والراجح‌أنه‌اسم ،‌وهو‌"مهما".الثالث

                                                 
 (.163-‌162ص‌)،‌،‌د.طشرح قطر الندى وبل الصدى،‌‌الدينعبد‌الحميد،‌محمد‌محيى(‌‌1)
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‌باتفاق‌جميع‌النحاة،‌وهو‌الباقي.‌الرابع:‌ما‌هو‌اسم
وقد‌جاءت‌الجملة‌الشرطية‌في‌البناء‌الشعري‌لدى‌شاعرنً‌في‌ديوانه،‌ومما‌ورد ‌من‌هذا‌النمط‌

‌:‌(1)في‌قصيدته‌)جمرة(‌قوله
طن ، إن جهر                                                                                        تُماليءُ القاسِّ

ر ِّ أولُ الج ح د                                                                                         القوْل، وفي الس ِّ
‌

(‌ليؤكد‌المعنى‌ويبدو‌واضحًا‌من‌خلال‌استخدام‌حرف‌الشرط‌)إنْ(‌مع‌الفعل‌الماضي‌) جهر 
د  د‌ الذي‌يرمي‌إليه‌الشاعر،‌حيث‌ساد‌الصمت‌والسكوت‌على‌الذل،‌ولم‌يعد‌هناك‌من‌يج 

‌الجهر‌بالقول؛‌فلم‌يستخدم‌المضارع‌لأنه‌لا‌ي ناسب‌المعنى‌الــم راد.‌
‌:(2)وفي‌القصيدة‌ذاتها‌قوله‌

                                                 لغيرِّ هذا أحلامُنا ر ك ضتْ                                     
                                إذا د جا يومُها تضيء غ د                                                        

‌
‌في‌المبنى‌والمعنى ‌يناسبها ‌ما ‌معها ‌واستخدم ‌غير‌الجازمة، ‌الظرفية ‌)إذا( ‌بــــــ ‌هنا فجاء‌‌،جاء

‌لتعبير‌أيضًا‌بالفعل‌الماضي.ا
‌:(3)وفي‌القصيدة‌ذاتها‌قوله‌

                                سي انِّ إن ينطقِّ الد عاةُ وإن                                                       
                                ج نْدل  صمْتٌ عليهمُ سُد د                                                        

‌
وهنا‌يتلاعب‌في‌بناء‌الجملة‌بما‌يتلاءم‌مع‌الصورة‌التي‌يريد‌رسمها؛‌فيستخدم‌)إن(‌الجازمة‌مرة‌

) ليوضح‌الفرق‌بين‌الماضي‌والحاضر،‌ففي‌‌مع‌المضارع‌)ينطق(،‌وأخرى‌مع‌الماضي‌)جندل 
‌مخي  م ‌عليهم،‌وفي‌الحاضر‌ربما‌ينطقون‌بما‌لا ‌.‌يفيدالماضي‌صمت 

                                                 
 (.234ص‌) ،1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة،‌عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف‌(1)
 (.235،‌ص‌)سابقالرجع الم(‌2)
 (.236،‌ص‌)سابقالرجع الم(‌3)
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‌:(1)وفي‌قصيدته‌)موشحة(‌جاء‌قوله
 "م نْ و لي

                                في أمة أمْراء، ولم يع دلِّ                                                      
"  يعُزلِّ

                                إلا المماليك، هلا ت ـنْجلي                                                      
‌

يأتي‌بأداة‌الشرط‌)م نْ(‌الدالة‌على‌العاقل‌ويأتي‌بعدها‌بالفعل‌الماضي‌الذي‌يتناسب‌تمامًا‌مع‌
‌عندما‌ ‌لكنه ‌أي‌عن‌الماضي، ‌الأمر، ‌ولاية ‌عن‌بداية المعنى‌الــم راد،‌حيث‌يتحدث‌الشاعر

‌بالمضارع؛‌ليأتي‌بنا ‌ء‌الجملة‌منسجمًا‌مع‌المعاني.‌‌‌يربط‌ذلك‌بالمستقبل‌ونتائجه‌ي عبر  
‌:(2)قوله‌متابعًا‌‌جاء‌وكذا

 و اشْتفي
                                أيّـَتُها الن ارُ، ولا ت ـنْطفي                                                      

 هالخ فِّي
                                                    م هْما يكنْ من سر ِّ  يُكشفِّ                                  

‌
‌تناصًا ‌الإنسان‌أن‌يخفيه،‌وكأن  ‌يتحدث‌عن‌حقيقة‌مفادها‌لا‌شيء‌يستطيع  في‌المعنى‌‌هنا

‌:الطويل()من‌البحر‌‌(4)في‌قوله‌(3)بينه‌وبين‌زهير‌بن‌أبي‌سلمى‌الذي‌ذهب‌إليه
‌من‌خليقة ‌***‌وإنْ‌خالها‌ ‌ت علم ‌ومهما‌تكن‌عند‌امرئ  ‌تخفى‌على‌الناس 

‌ه.ن‌الكون،‌ومن‌الحكمة‌الانتباه‌إليمن‌س ن‌الظلام‌لامحالة،‌وأن ه‌إنه‌يشير‌إلى‌انقشاع

                                                 
 (.238ص‌) ،1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة،‌عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف‌(1)
 (.275،‌ص‌)بقالمرجع السا‌(2)
خاله‌الشاعر‌بشامة‌بن‌الغدير،‌حيث‌كفله‌هو‌وإخوته‌،‌زهير‌بن‌أبي‌سلمى‌من‌قبيلة‌م زينة،‌نشأ‌في‌قبيلة‌غطفان(‌3)

من‌‌زهير‌خلال‌الحروب‌التي‌نشبت‌بين‌عبس‌وذبيان،‌حروب‌داحس‌والغبراء،‌(.275ص‌)بعد‌وفاة‌والده،‌عاش‌
 (.301-300،‌د.ط(،‌ص‌)ليالعصر الجاه،‌أصحاب‌المعلقات.‌)ضيف،‌د.‌شوقي

 (.289،‌ص‌)4،‌طشرح القصائد السبع الطوال الجاهلياتالأنباري،‌‌(4)
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‌:(1)وقوله‌في‌القصيدة‌ذاتها‌
 تح ْتفي

فِّ                                                                                       بكلُ م ثْقوبِّ الإبا مُرجِّ
 م نْ ي لِّي

                                في سنواتِّ الخوُف لم يعُز لِّ                                                      
‌

.) ‌الأداة‌)م نْ(‌+‌فعل‌الشرط‌)يلي(‌+‌الجواب‌)لم‌ي عزل 
‌

‌:(2)وقوله‌في‌القصيدة‌ذاتها‌
 أ قِّبلي

                                                                               يرْت دعُ الباغون  إنْ تُـقْبل       
 ز لْزلِّ 

                                ر واسي  الجبنِّ، ولا تج ْف ل                                                      
‌
‌‌هنا ‌على‌الشرط، ‌و‌يأتي‌بالجواب‌مسبقًا ‌للأهمية، ‌نفسه.‌وربما هو‌جواب‌الطلب‌في‌الوقت 

‌ومراعاة‌للوزن‌الموسيقي.‌
‌:(3)وقوله‌في‌قصيدة‌)سارة(‌

                                وانْـت هبي هرْحة  الفراش، إذا                                                      
                                                    هام  بخمْر الزوال، والزهر                                  

فت‌ل ‌ووظفها‌الشاعر‌ل ‌‌مع‌الماضي‌)هام (‌جاءت‌"إذا"‌الظرفية‌غير‌الشرطية‌في‌هذه‌القصيدة
‌إلى‌الأوقات‌المناسب ‌ابنته ‌)انتهبي(‌من‌)النهب(‌‌ةانتباه لاستثمار‌الفرص،‌من‌خلال‌المفردة

‌.أهدافه‌الذي‌ينبغي‌أن‌يحدث‌سريعًا‌كي‌يحقق

                                                 
 (.241،‌ص‌)1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة،‌عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف‌(1)
 (.243ص‌) ،المرجع السابق(‌2)
 (.245،‌ص‌)سابقالرجع الم(‌3)
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‌:(1)وقوله‌في‌قصيدة‌)رسالة‌إلى‌أبي‌حيان‌التوحيدي(‌
دة                                                                                       وأن  سوق  الزيوفِّ كاسِّ
                                وكل نِّكْسٍ إذا خ لا بطل                                                      

‌وفعل‌ ‌)إذا( ‌ثم‌يستخدم ‌الحقيقة، ‌لهذه ‌المؤكدة ‌الزيف‌من‌خلال‌)أن ( ‌التأكيد‌لكساد جاء
‌الشرط‌الماضي‌)خلا(‌والجواب‌)بطل(.‌

‌:(2)وفي‌القصيدة‌ذاتها‌قوله‌
                                م عذِّرة صاحبي، إذا جم  حت                                                      
                                بي  الأ ماني، وشدَّني الع ذلُ                                                      

‌"إذا"‌الظرفية‌مرتين والتي‌ترتبط‌بالماضي؛‌وربما‌ليشير‌إلى‌طول‌فترة‌الزمن‌التي‌عاشها‌في‌‌كر ر 
‌المؤلم ‌الفاسد ‌الواقع ‌ظاهرة،‌ظل ‌بمعانًة  ‌حاضره ‌في ‌يتحدث‌عنه ‌وهو ‌ماضيه، ‌في ‌فعاشه ،

‌.تعكس‌استمرار‌ذلك‌الواقع
‌

‌:(3)وفي‌قصيدة‌)لو‌أن ‌عمري‌مئة(‌قوله‌
ئةٌ، ه دَّني                                                                                       "لو أنَّ عمْري مِّ

                                صَّفْتُها"                                                      تذكُّري أن ّـِي ن  
‌المعنى ‌المبنى‌مع ‌فتناغم ‌الشاعر؛ ‌لتناسب‌المعنى‌الذي‌أراده ‌الامتناعية ‌"لو" ‌بــ ‌وأشار‌جاء ،
‌التفكير ‌إلى‌حقيقة ‌أشار ‌كما ‌القصيدة، ‌الحقيقي‌وقت‌نظم ‌إلى‌عمره ‌خفية بالأجل‌‌إشارة

‌.المحتوم‌والقلق‌منه‌عند‌الشعور‌بالعد‌التنازلي‌من‌العمر
‌:(4)وفي‌القصيدة‌ذاتها‌قوله‌

                لهفْي لها يا  ق ـلْبُ، ما بالها                                                                       
                                                                   تصمُّ أُذْناً، إن تلهَّفْتها                   

                                                 
 (.254،‌ص‌)1،‌طملةالأعمال الشعرية الكا،‌عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف‌(1)
 (.257ص‌) ،المرجع السابق‌(2)
 (.258ص‌) ،المرجع السابق(‌3)
 (.259،‌ص‌)سابقالرجع الم(‌4)
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‌الموسيقي‌ ‌الوزن ‌ووافق ‌بعدها ‌ما ‌وجزم ‌"إنْ" ‌فاستخدم ‌الشرط، ‌على ‌مقدمًا ‌الجواب جاء
‌.من‌نًحية،‌وقد م‌المعاني‌وفق‌الأهمية‌من‌نًحية ‌أخرى‌للقصيدة

‌:(1)وفي‌القصيدة‌ذاتها‌قوله‌
                                ها                                                      أعيشُها حتى  بأوْهامِّ 

                                هإن ت وارتْ قلُتُ! ما عِّفْتُها                                                      
‌

‌ناسب‌المعنى.دخلت‌"إنْ"‌الجازمة‌على‌الماضي‌بالشرط‌وبالجزاء؛‌لت
‌:(2)وفي‌قصيدة‌)لزومية‌إلى‌أبي‌فهر(‌قوله‌

، والسَّآمة                                                        ن ـنْسى                                 بك  الصَّمْت 
، وإن د سَّ س هْم ه غائل                                                                                       والضَّعف 

‌
الماضي،‌وفي‌كل‌ما‌سبق‌قصد‌الشاعر‌بناء‌جملته‌النحوية‌بما‌يعبر‌عن‌‌جاء‌بــ‌"إنْ"‌أيضًا‌مع

ث  ل‌قدوةً‌لدى‌الشاعر‌في‌التزامه‌قضايا‌الأمة‌بإنتاجه‌الفكري،‌حيث‌إن ‌المعنى‌المراد ،‌فالمرثي‌يم 
‌من‌نصوصه‌تبعث‌الأمل‌ ‌.في‌نفس‌القارئ،‌وتنسيه‌ألم‌الواقع‌المريرقراءةً‌في‌نص  
(‌قوله‌ ‌:(3)وفي‌قصيدة‌)نمط‌صعب‌مخيف 

                                نم  طٌ صعبٌ مُخيفٌ ه وانا                                                      
ئتِّ ... أنيسٌ، وس هْلُ                                                                                       و إذا شِّ

‌
جاء‌بــ‌"إذا"‌الظرفية‌غير‌الجازمة.‌لسهولتها‌في‌التأثير‌النحوي‌وتوافقها‌مع‌الألفاظ‌التي‌تشير‌

‌إلى‌السهولة ‌إلى‌‌في‌معناها ‌المحبوبة ‌بنظرة ‌مرتبط  ‌فالأمر ‌وسهل( ‌والأ نس، ‌من‌الراحة )أنيس 
‌.(4)ا(‌"تفيد‌زمن‌الاستقبال"في‌المستقبل؛‌لأن‌)إذ‌الأمر

                                                 
 (.260،‌ص‌)1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة،‌عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف‌(1)
 (.264ص‌) ،المرجع السابق(‌2)
 (.268،‌ص‌)سابقالرجع الم(‌3)
 (.218،‌ص‌)،‌د.طفي اللغة العربيةالزمن النحوي ،‌رشيد،‌د.‌كمال(‌4)
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‌:(1)وفي‌قصيدة‌)المتنبي‌في‌ديوان‌كافور(‌قوله‌
                                م تى أ رى الح مْدانيَّ يخ ْرجُ للرُّوم،                                                      

                                                    أقيمُ الق صيد  م نْصورا                                  
‌

هنا‌يستخدم‌الأداة‌المناسبة‌للتعبير‌عن‌المعنى‌الذي‌يريده،‌فقد‌مل ‌من‌الانتظار؛‌فكان‌من‌
‌الزمن ‌عن ‌يعبر ‌ما ‌يستخدم ‌الاستفهام‌)متى(‌المناسب‌أن ‌بمعنى ‌تمتزج ‌حيث‌طال‌والتي ،
‌إلى‌ ‌الأبية ‌واشتاقت‌النفوس  ‌التي‌سط ‌الانتظار، ‌الحمدانيمشاهد‌النصر ‌سيف‌الدولة ‌(2)رها

‌عبق‌التاريخ‌يفوح‌في‌ذاكرة‌الشاعر،‌وهو‌من‌خلال‌هذه‌القصيدة‌يحاول‌أن‌ على‌الروم،‌إن 
‌الذكريات‌الجميلة؛‌لعلها‌تستنهض‌الهمم‌الأصيلة،‌وتتحول‌إلى‌واقع‌جديد ‌مشرق ‌.يهز 

‌
‌:(3)وفي‌قصيدة‌)وهم(‌قوله‌

بتُ الأيام                                   تم ْضي كما ي ـرْضى                                                       قدْ ح سِّ
                                هُؤادي، إذ الحقيقة تُخسى                                                      

يني                                                                                       و إخالُ الآمال طوْع يم 
                                ر هْن  بْأسي                                                       –على المدى  –مُذْعنات 

                                                        هإذا الب أْس صار بُـؤْسا جُساما                              
 ي ـلْذعْ النـَّفْس بنْ شوْق و ح بْس.                                                                                     

‌
‌على‌الاسم ‌بعدهليأتي‌‌،دخلت‌"إذا" ‌المعنىو‌‌المذكور ‌ويتمم ‌المحذوف‌من‌الجملة ‌ثم‌يفسر ،

‌صفة‌)اللذع(‌التي‌تفيد‌معنى‌الحرق م‌هذا‌المعنى‌بإضفاء  ي ضخ  
‌يقول:‌إن ‌‌(4) ،‌وكأنه‌يريد‌أن 

                                                 
 (.270)‌،‌ص1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة،‌عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف‌(1)
ه(‌علي‌بن‌أبي‌الهيجاء‌بن‌حمدان‌بن‌الحارث‌مؤسس‌إمارة‌حلب‌التي‌تضم‌356سيف‌الدولة‌الحمداني)ت‌‌(2)

 (https://ar.wikipedia.org/wik)معظم‌شمال‌سوريا،‌واجه‌البيزنطيين‌في‌معارك‌عديدة‌
 (.273،‌ص‌)1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة،‌عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف‌(3)
 (.822،‌ص‌)2،‌طالمعجم الوسيطوآخرون،‌‌إبراهيم،‌‌مصطفى،(‌4)
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‌لرؤية‌ ‌شوقاً ‌تحترق  ‌النفوس ‌وهذه ‌)ج سام(، ‌شديد ‌بؤس  ‌من ‌أصابها ‌بما ‌احترقت النفوس 
‌بحبسها‌مشاعر‌الغيظ‌والقهر‌ا ‌‌.لعميقالشمس‌المشرقة‌بالثورة‌على‌الواقع‌المرير،‌كما‌تحترق 

‌في ‌الشرطية ‌نًقش‌الباحث‌الجملة ‌الثالث‌وهكذا ‌حيث‌كان‌الفصل ‌من‌خلال‌مبحثين، ،
المبحث‌الأول‌بعنوان‌الأنماط‌التركيبية‌للجملة‌الشرطية‌ومكونًتها،‌بينما‌كان‌المبحث‌الثاني‌
‌في‌ ‌التركيبية ‌القضايا ‌بعنوان ‌منهما ‌الأول ‌في‌مطلبين، ‌وجاء ‌الشرطية، ‌الجملة ‌قضايا بعنوان

‌بعدها‌ا ‌حيث‌سينتقل ‌الشرطية، ‌الجملة ‌في ‌الدلالية ‌القضايا ‌بعنوان ‌والثاني ‌الشرطية، لجملة
‌.للفصل‌الرابع‌والأخير‌ليناقش‌فيه‌مكملات‌الجمل

‌
‌
‌
‌
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 .مكملات الجمل -الفصل الرابع
 .مكملات الجمل الفعليَّة -المبحث الأول
 ملتن الاسمية والفعلية.المكملات المشتركة بن الج –المبحث الثاني 

 الأسماء التي تعمل عمل الفعل. –المطلب الأول  
 التوابع. –المطلب الثاني  
‌
‌
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‌مكملات الجمل، هقد وقع في مبحثن: -الفصل الرابع
ويشمل‌المفعول‌المطلق،‌المفعول‌لأجله،‌المفعول‌‌:مكملات الجمل الفعليَّة‌-المبحث الأول
‌،‌الحال،‌التمييز.فيه،‌المستثنى

 المفعول المطلق: -
على‌مفهوم‌الفعل‌مجردًا‌عن‌الزمان،‌كنحو:‌ضربت‌ضربًا،‌ويسمى‌هذا‌مبهمًا،‌‌وهو‌ما‌يدل ‌

‌.(1)وضربةً‌وضربتين،‌ويسمى‌هذا‌مؤقتًا
‌فعله‌وإضمار ه،‌وما‌لا‌ ‌مضمرة‌على‌ثلاثة‌أنواع:‌ما‌ي ستعمل‌إظهار  والمصادر‌المنصوبة‌بأفعال 

‌له‌أصلًا.‌وثلاثتها‌تكون‌دعاءً‌وغير ‌دعاء،‌فالنوع‌الأول‌‌ي ستعمل‌إظه ‌فعله،‌وما‌لا‌فعل  ار 
‌كقولك‌للقادم‌من‌سفره:‌خير ‌م قدم،‌ولمن‌يقرمط‌في‌ع داته:‌مواعيد ‌ع رقوب.

دًا‌وش كراً‌وع جبًا. ‌والنوع‌الثاني‌قولك:‌س قيًا‌و‌ر عيًا‌وخيبةً‌وبؤسًا‌وب عدًا‌وس حقًا‌وحم 
‌وويلك ‌والنوع‌الثالث‌نح ‌.‌(2)و:‌د فراً‌وبهراً،‌و‌ويحك 

‌
 :(3)ورد ‌المفعول‌المطلق‌في‌قصيدة‌"موشحة‌مصرية"‌قوله

 أيْن  لي
 بالعاضدِّ المطْعونِّ في م قْت لِّ                                                                                     

 مُوغلِّ 
                                                                                      إيغال  يْأسٍ في الح شا مُرْس لِّ 

‌
‌مبينً‌ ‌المطلق ‌المفعول ‌)يأجاء ‌حيث‌أضيف‌إلى ‌)إيغال( ‌للنوع ‌للتوضيحا ) ‌ي تم  م‌‌س  بشكل 

‌الشاعر ‌التي‌يرسمها ‌النحوي‌للجملة‌الصورة ‌البناء ‌ي كر  س‌المعنى‌الذي‌ذهب‌ولتفسير ‌كما ،
‌.ليه،‌من‌خلال‌استخدام‌اشتقاق‌الكلمات‌)موغل:‌إيغال(إ
‌

                                                 
 (.82،‌ص)1،‌طهصول من النحو،‌جطل،‌د.‌مصطفىوانظر:‌‌(.89،‌ص‌)فتاح العلومم،‌السكاكي(‌1)
 (.59،‌ص‌)،‌د.طالمفصل في علم العربية‌الزمخشري،(‌2)
 (.238ص‌) ،1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة،‌عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف‌(3)
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‌:(1)كما‌ورد ‌في‌قصيدة‌"عينان"‌قوله
، والو ه جُ   عيْناك حُلمُ الز والِّ
 الن اشبُ بن الجِّبال والسُّحُبِّ 
 خاهِّقةٌ هيهما ن وارسةُ البحْر

 لغيْر الأ ضْواء، لم ت ثب
 تُطارِّحان النخيل  هم ْهمة  

 ج دْول س رِّب الأهْداب، في عمْق
‌

‌حيث‌أضيف‌إلى ‌)همهمة( ‌للنوع ‌مبينًا ‌المطلق ‌المفعول ‌جاء ‌الأمر )الأهداب(‌‌لفظة‌كذا
،‌لتوض  ح‌عنصر‌الحركة‌في‌الصورة،‌بالإضافة‌إلى‌الصوت‌)جدول‌سرب(‌مع‌الصورة‌للتوضيح

‌خاص‌بالشاعر ‌.البصرية‌)الأضواء(‌لتكتمل‌عناصر‌الصورة‌في‌المشهد‌الشعري،‌ببناء ‌نحوي  
‌:(2)كما‌ورد‌في‌القصيدة‌نفسها‌قوله

 ة  تُسابِّقانِّ الي مام ، ر هْره
قاتِّ للشُّهب  الأ جنحة العاشِّ

‌للتوضيح ‌)الأجنحة( ‌إلى ‌أضيف ‌حيث ‌)رفرفة( ‌أيضًا ‌للنوع ‌مبينًا ‌المطلق ‌المفعول ،‌جاء
‌جميلة‌ ‌حركية ‌وتفسير‌التركيب‌اللغوي‌المبني‌على‌صورة ‌+‌معرفة( ‌للتعريف‌)نكرة فالإضافة

‌.عكس‌السرعة‌التي‌يريدها‌الشاعر،‌حيث‌لفظة‌)رفرفة(‌تتناسب‌مع‌لفظة‌)ت سابقان(ت
 
 المفعول لأجله )المفعول له(: -

‌الشر،‌ ‌مخافة  ‌كذا ‌فعلت  ‌وذلك‌قولك: ‌؟ ‌ل م هْ : ‌جواب  ‌وهو ‌الفعل. ‌على ‌الإقدام ‌علة  هو
‌ذلك ‌وفعلت  ‌جبنًا، ‌الحرب  ‌عن ‌وقعدت  ‌له، ‌تأديبًا ‌وضربت ه ‌فلان، ‌وفي‌‌واد  خار ‌كذا، أجل 

" ‌الموت  التنزيل:‌"حذر 
(3)‌‌

                                                 
 (.242ص‌) ،1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة،‌عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف‌(1)
 (.243،‌ص‌)المرجع السابق‌(2)
 .(19سورة‌البقرة،‌من‌الآية‌)‌(3)
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‌ويكون‌معرفةً‌ونكرة،‌وقد‌جمعهما‌العجاج‌في‌قوله:
‌***‌مخافةً‌و‌زعل ‌الـم حبور ‌ ‌كل ‌عاقر ‌جمهور  ‌(1)يركب 

‌:(2)ورد ‌في‌قصيدة‌"عينان"‌قوله
                                تعُانِّقان الصفاء ، يقطرُ                                                      

نينا، في الز هر والعُشُبِّ                                                                                       كالطلَّ ح 
 

‌سبب‌حدوث‌ ‌مبينًا ‌)حنينًا( ‌في‌قوله: ‌في‌الديوان، ‌واحدة ‌النوع‌من‌المفاعيل‌مرة ‌هذا جاء
‌غير‌محدود‌المعالم،‌ثم‌ي ضفي‌ألفاظاً‌وجاء‌نك‌.وعلته‌الفعل رةً؛‌لتحر  ك‌الخيال‌بتصور‌مشهد 

ر  ك‌الذاكرة‌الحسية‌والبصرية ‌تكشف‌بعض‌ملامح‌المشهد‌وتزيده‌جمالًا‌)الزهر،‌العشب(‌وتح 
‌ ‌والسمعية ‌تفوح ‌إذ ‌القارئ، ‌العشب‌لدى ‌لون ‌مع ‌الزاهية ‌ألوانها ‌وتمتزج ‌الزهور، رائحة

‌الصافي.الأخضر،‌على‌صوت‌سقوط‌قطرا ‌ت‌الطل  
‌ 

 المفعول هيه: -
وهو‌الزمان‌الذي‌‌.(4)وهو‌الاسم‌المذكور‌لإفادة‌وقوع‌حدث‌فيه‌،(3)هو‌ظرفا‌الزمان‌والمكان

‌يومًا‌أو‌حينًا‌أو‌ يوجد‌فيه‌الفعل‌مبهمًا،‌أو‌مؤقتًا‌نكرة،‌أو‌معرفة،‌كيف‌كان‌كنحو:‌سرت 
‌مكانًً‌أو‌الحين‌الطيب‌أو‌اليوم‌الذي‌تعرف،‌أو‌المكان‌لكن‌مبهمً‌ ا‌فقط،‌كنحو:‌جلست 

‌عليه‌العوامل.‌والمستعمل‌ظرفاً‌(5)خلفك‌أو‌يمينك ‌أن‌تعتقب  .‌والمستعمل‌اسماً‌وظرفاً‌ما‌جاز 
‌وض حىً‌وع شاءً‌ ‌مرة،‌وب كرةً،‌وس ح ر‌وس حيراً ‌ذات  نا ‌النصب،‌نحو‌قولك:‌س  ‌لزم  ‌ما لا‌غير 

‌.(6)وعشيةً‌وع تمةً‌ومساء

                                                 
 (.78ص‌)‌د.ط،‌،المفصل في علم العربية‌الزمخشري،(‌1)
 (.238ص‌) ،1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة،‌عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف‌(2)
 (.74،‌ص‌)د.ط،‌المفصل في علم العربية‌الزمخشري،(‌3)
 (.54ص‌)د.‌ط،‌‌،نزهة الطرف في الجار والمجرور والظرف،‌الصنعاني،‌صلاح‌بن‌حسين(‌4)
 (.74،‌ص‌)د.ط،‌مفتاح العلوم‌السكاكي،(‌5)
 (.74،‌ص‌)د.ط،‌في علم العربية المفصل‌الزمخشري،(‌6)
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‌:(1)"‌قولهورد‌في‌قصيدة‌"‌زهرة‌النار
، أين  لي م هْرب؟                                                                                       أهرب مني ِّ

 لسـتُ ألاقي أيْن أو كيْفا  .
‌)أين( ‌المكان ‌على ‌الدال ‌فيه ‌المفعول ‌‌،جاء ‌الشاعر ‌يتساء ل ‌التعبير‌‌-حيث ‌خلال من

(‌وإضفاء‌عنصر‌المكان‌يعطي‌مصداقية‌لعواطف‌أبي‌؟)أين،‌كيف‌:بقوله‌–‌بالمكان‌والكيفية
‌عن‌المعانًة‌التي‌يعيشها‌في‌ظل‌الواقع‌العربي‌الأليم ام‌التي‌ت عبر   ‌.هم 

‌
‌:(2)كما‌ورد‌في‌قصيدة‌"القوس"‌قوله

بي، وما ن كِّرتْ                                                                                       تعرهُها صاحِّ
                                منْك ق ديما ص بابةٌ ثمله                                                      

‌)قديماً( ‌الزمان ‌على ‌الدال ‌فيه ‌المفعول ‌المشرق،‌‌جاء ‌الأصيل‌بماضيه ‌ارتباط‌الإنسان ليؤكد
‌.ميل‌الذي‌يرمز‌إلى‌الفخر‌والبطولةوالشماخ‌أحد‌عناصر‌ذلك‌الماضي‌المشرق‌الج

‌
‌:(3)وفي‌القصيدة‌ذاتها‌قوله

                                وأن يقول  الأخْلافُ، كان  هنا                                                      
                                             ط ل ل ه                                          –بلا أس ى ِّ  –جيلٌ، نُـب ك ِّي 

‌)هنا( ‌الزمان ‌على ‌الدال ‌فيه ‌المفعول ‌ا‌جاء ‌المتكلمين؛فيضيف‌هاء ‌جماعة ‌)نً( ‌إلى ‌لتنبيه
‌نقدليشمل‌نفس ‌ ‌الذات‌وإظهار‌ضعفها‌أمام‌من‌حوله‌ه‌ضمن‌هذا‌الجيل‌الخانع،‌حيث‌إن 

‌موضوعية‌الإنسان‌في‌طر‌‌.إحدى‌طرق‌إقناعهم ح‌أفكاره‌تستميل‌الآخرين‌وتؤثر‌في‌ذلك‌أن 
قناعاتهم‌واتجاهاتهم‌نحو‌الموضوع‌الذي‌يتحدث‌عنه،‌ولعل ‌هذا‌ما‌يرمي‌إليه‌الشاعر،‌حيث‌

‌الجميع،‌فماذا‌سيكتب‌التاريخ‌عنا؟‌وماذا‌ستقول‌الأجيال‌القادمة‌عنا‌؟ ‌الأمر‌يعم  إننا‌‌إن 
‌فخر ‌لهم،‌ولن‌يبكوا‌أو‌ح ‌تأكيد‌لن‌نكون‌مبعث  ‌تى‌يأسفوا‌على‌رحيلنا.بكل  

                                                 
 (.236ص‌) ،1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة،‌عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف‌(1)
 (.243ص‌)‌،المرجع السابق(‌2)
 (.244،‌ص‌)سابقالرجع الم(‌3)
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‌:(1)كما‌ورد‌في‌قصيدة‌"موشحة"‌قوله
 أيْن  لي

                                بالعاضدِّ المطْعونِّ في م قْت لِّ                                                      
‌‌

-اث‌التاريخالإسلامي،‌وأحد‌حيث‌ربطه‌بالتاريخ‌جاء‌المفعول‌فيه‌الدال‌على‌المكان‌)أين(
‌بالملك‌العاضد‌لاترتبط‌بالزمان‌والمكان‌والأحداث‌-بطبيعتها ‌الاستشهاد ‌وهذا ستحضار‌.

‌تسلسل‌الألفاظ‌في‌الجملة‌جاء‌حالة‌الضعف‌التي‌شهدها‌الزمان‌والمكان‌على‌عهده ..‌إن 
‌إلى‌ ‌ومن‌ضمير‌المتكلم ‌إلى‌الماضي، ‌من‌الحاضر ‌يلتفت  ‌حيث  ‌من‌الشاعر، ‌واضحة بعناية 

‌.ر‌)العاضد(الآخ
‌

‌:(2)كما‌ورد‌في‌قصيدة‌"ليلى‌المريضة‌بالعراق"‌قوله
                                والثغورُ الر قاقْ                                                                                       أين ليْلُ العراقْ                                                      
راتُ المذاق                                                                                       والدنانُ العِّتاقْ                                                                                       ساحِّ

                                يشتهيها العناق                                                                                                                            والُخصورُ الد ِّقاقْ                 
‌                               أيْن  تلك الحِّسانْ                                                                                       وه واها يسْري                                                       

                                                                 ذائِّعات النَّشر                                                      كرحيق الجِّنان                                                      
ل ى التي                                                                                       شربتْ مُهْج تي                                                                                       أيْن  ل يـْ

‌
جاء‌المفعول‌فيه‌الدال‌على‌المكان‌)أين(‌مكرراً،‌وربما‌ليتناسب‌مع‌عنوان‌القصيدة‌المرتبطة‌

يستحضر‌‌–كما‌يبدو‌للباحث‌‌‌–،‌إنه‌ولدلالة‌المكان‌النفسية‌عند‌الشاعر‌بالمكان‌)العراق(
‌برفاهية ‌من‌نًح‌اماضيًا‌مشرقً‌ ية،‌وشاع‌الغزل‌من‌نًحية،‌حيث‌فاضت‌الأموال؛‌فعاش‌الناس 

‌أخرى،‌فيتذكر‌ليلى‌محبوبة‌قيس،‌وي ذكر‌قر اءه‌بقصص‌الهوى‌الأخرى:‌ ‌من‌نًحية  والنسيب 
‌ولبنى ‌ذكر‌المكان‌)أين(‌ساهم‌في‌نشر‌الحسرة‌التي‌نحس ها‌‌.جميل‌وبثينة،‌وقيس‌بن‌ذريح  إن 

                                                 
 (.249ص‌) ،1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة،‌عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف‌(1)
 (.256،‌ص‌)المرجع السابق(‌2)
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‌الشعري‌لديه. ‌تشيع ‌بالنص  
‌:(1)كما‌ورد‌في‌قصيدة‌"لو‌أن ‌عمري‌مئة"‌قوله

                                تاءٍ، أيْن أظْلالهُ؟                                                      روقُ هِّ 
يـَّف تْني ي ـوْم  أسلفْتها                                                                                       تح 

‌
‌ى‌المكان‌جاء‌المفعول‌فيه‌الدال‌عل ‌م قد م ه ‌وأول ه ،‌ي قال:‌روق  ‌شيء  ‌من‌كل   (‌"فالروق  )روق 
" ‌الشباب  ،‌وروق  ويأتي‌بلفظة‌‌)أين(‌إذ‌يتحدث‌عن‌أول‌فتوته‌وشبابه،‌ويتساء ل‌بــ.‌(2)البيت 
‌وكذلك‌يتذكر ‌)يوم(‌)أظلاله( ‌التتابع‌في‌بناء‌الزمان ‌والزمان‌يترادفان‌على ‌المكان ‌وهكذا ،

‌.ان‌عن‌حسرة‌الشاعرالجملة؛‌لي عبر‌
‌:(3)وفي‌القصيدة‌ذاتها‌جاء‌قوله

 ر عيتُها عمْرا، ه ما أسْم ح تْ.
 و أغرق النـَّزعُ، ه سُو هتها

‌
‌‌جاء‌المفعول‌فيه‌الدال‌على‌الزمان‌)عمراً( فترةً‌ليست‌بالقصيرة،‌عاش‌يرعى‌الأماني،‌يعيش 

‌والتأجيل ،‌لكن ‌ ‌الوهم ‌فقط،‌ويقتات ه‌التسويف  ‌.العمر‌يمضي‌دون‌جدوى‌بها‌يقتات 
‌

‌:(4)كما‌ورد‌في‌قصيدة‌"المتنبي‌في‌ديوان‌كافور"‌قوله
 والخيلُ محبوسةٌ يجفُّ بها الصهيلُ 

 يدمى في القيدِّ م دحورا
 م نذورةٌ للرياش، لا صولة الفرسانِّ 

 تح ْمي الميْدان ، م سْعورا

                                                 
 (.258ص‌) ،1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة،‌ليم،‌عبد‌اللطيفعبد‌الح‌(1)
 (.383ص‌) ،‌مادة‌)راق(،2،‌طالمعجم الوسيطوآخرون،‌‌إبراهيم،‌مصطفى،(‌2)
 (.259،‌ص‌)1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة،‌عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف‌(3)
 (.270،‌ص‌)سابقالرجع الم(‌4)
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 أنا هنا في الد ِّيوان بن يدي جاهِّك
 أنضو الإباء  مكسورا

‌
‌بالقهر‌‌لمفعول‌فيه‌الدال‌على‌المكان‌)هنا(جاء‌ا ‌والصغار ،‌يرتبط  وذلك‌المكان‌يرتبط‌بالذل  

،‌ولا‌فرسان ‌لتلك‌الخيل‌يسطرون‌البطولات‌! ‌و‌العار ..‌فلا‌خيل ‌تصهل ‌بالميدان 
‌:(1)كما‌ورد‌في‌قصيدة‌"انتظار"‌قوله

                                                                     انتظري أوْب تي سُد ى؛ هلن تر يْ له فْتي غدا                 
                                قد صدِّئتْ في  نظرة، يوصدُ من دونها المد ى                                                      

‌
مع‌لفظة‌)انتظري(‌ومع‌العنوان‌‌فلفظة‌غدًا‌تتناسب‌جاء‌المفعول‌فيه‌الدال‌على‌الزمان‌)غدًا(

‌بعده،‌ ‌الإياب  ‌بينما ‌يكون‌في‌حاضر‌الإنسان، ‌والذهاب  ‌عن‌المستقبل، ‌ت عبر    )انتظار(‌كما
‌يكن‌ ‌لم ‌إنْ ‌على‌حاله، ‌حيث‌كل‌شيء  ‌المرتبط‌باليأس، ‌المستقبل ‌لكنه أي‌في‌المستقبل،

‌.تراجع‌إلى‌الوراء
 
 المستثنى:  -

‌أو‌أمر‌من ‌إخراج‌شيء  ،‌‌ونعني‌به ‌مقدر  ‌وإما ‌مذكور  ‌إما ‌الشيء ‌الآخر ‌وهذا ‌آخر، شيء 
وبأحد‌أدوات‌الاستثناء‌المعروفة،‌ل ــما‌كان‌داخلًا‌في‌الحكم‌السابق‌عليها،‌وهذا‌الإخراج‌إما‌

‌حقيقيًا ‌من‌‌،أن‌يكون  ‌بعد‌إلا‌أو‌إحدى‌أخواتها ‌ما ‌أن‌يكون‌تقديريًا.‌أو‌هو‌إخراج  وإما
‌قب ‌ما ‌إلا‌عليًاأدوات‌الاستثناء،‌من‌حكم  له،‌مثل‌:‌جاء ‌التلاميذ 

أو‌إخراج‌الثاني‌مما‌‌.(2)‌
‌.(3)دخل‌فيه‌الأول‌بــــ‌)إلا(‌أو‌ما‌كان‌في‌معناها

 

                                                 
 (.271ص‌) ،1،‌طشعرية الكاملةالأعمال ال،‌عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف‌(1)
‌ص‌)35ط‌،جامع الدروس العربية‌مصطفى،‌الغلاييني،‌(2) ،437)‌ ‌وانظر: ‌الفتاح، ‌عبد ‌د. ‌الحموز، أسلوب ،

 (.11،‌ص)1،‌طالاستثناء والمعنى المحورية
 (.475ص‌)د.ط،‌،‌المحصول في شرح الفصولابن‌إياز‌البغدادي،‌(‌3)
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 أنواع الاستثناء:
‌إلا‌ضيفًا(.‌الاستثناء التام - ‌الضيوف  ‌)انصرف  ‌نحو: ‌مذكوراً، ‌المستثنى‌منه ‌فيه ‌كان ‌ما :

‌الاستثناء‌تامًافكلمة‌الضيوف‌هي‌المستثنى‌منه،‌وبسبب‌وجوده‌في ي  ‌.(1)مطلقًا‌‌الكلام‌سم 
ي‌بنفي،‌أو‌شبهه‌سم ‌‌فإذا‌كان‌الاستثناء‌غير‌مسبوق ‌ :الاستثناء الموجب ، وغير الموجب‌-

ا(.‌و‌الاستثناء‌غير‌الموجب‌هو‌الاستثناء‌المسبوق‌)انصرف‌الضيوف‌إلا‌ضيفً‌:‌نحو‌،اموجبً‌
(‌.و‌المقصود‌بشبه‌النفي‌هنا‌نحو‌:‌)ما‌ارتفعت‌الأصوات‌إلا‌صوتاً‌‌،بنفي‌أو‌شبهه ‌أو‌صوت 

ومنه‌الاستفهام‌الإنكاري‌الذي‌يسأل‌عن‌‌،)‌النهي‌،‌و‌الاستفهام‌الذي‌يتضمن‌معنى‌النفي
‌.(2)‌شيء‌غير‌واقع،‌و‌لا‌يمكن‌أن‌يحصل(

‌والمستثنى‌في‌إعرابه‌على‌خمسة‌أضرب:
‌أبدًا،‌وهو‌على‌ثلاثة‌أوجه:‌أولها،‌ما‌است ثني ‌بإلا‌أحدها: من‌كلام‌موجب،‌وذلك:‌‌منصوب 

‌أو‌ ‌،‌وذلك:‌جاءني‌القوم  ‌خلا‌" ‌وما ‌عدا ‌ما ‌وخلا"‌و‌" ‌"عدا ‌وبــ ‌إلا‌زيدًا، جاءني‌القوم 
‌زيدًا،‌وما‌خلا‌زيدً.‌‌وثانيها،‌ما‌ق د  م‌من‌المستثنى،‌‌ ‌زيدًا،‌وخلا‌زيدًا،‌وما‌عدا جاؤوني‌عدا

‌من ‌كان‌استثناؤه ‌ما ‌وثالثها، ‌جاءني‌إلا‌أخاك‌أحد . ‌ما ‌جاءني‌كقولك: ‌ما ‌كقولك: قطعًا،
‌.(3)أحد ‌إلا‌حماراً

‌ما‌‌والثاني: ‌كقولك: ‌موجب، ‌غير ‌تام ‌كلام ‌من ‌المستثنى ‌وهو ‌النصب‌والبدل، ‌فيه جائز 
‌جاءني‌أحد ‌إلا‌زيدًا‌أو‌زيد .

‌مجرور‌أبدًا،‌وهو‌ما‌است ثني‌بغير ‌وحاشا‌وسوى.‌والثالث:
‌والرفع ،‌وهو‌ما‌است ثني‌‌والرابع: ‌فيه‌الجر  ‌بـــ‌"‌لاسيما‌".جائز 

‌‌والخامس: جار ‌على‌إعرابه‌قبل ‌دخول‌كلمة‌الاستثناء،‌وذلك:‌ما‌جاءني‌إلا‌زيد ،‌وما‌رأيت 
‌إلا‌بزيد ‌ ‌.‌(4)إلا‌زيدًا،‌وما‌مررت 

                                                 
 (.2/97،‌)1،‌طنظائر في النحوالأشبا  والالسيوطي،‌جلال‌الدين،‌(‌1)
 (.2/316،‌ص‌)12ط‌،النحو الوافي‌عباس،‌حسن،(‌2)
 (.86،‌ص‌)،‌د.طالمفصل في علم العربية‌الزمخشري،(‌3)
،‌ص‌1،‌طأسلوب الاستثناء والمعنى المحورية،‌لفتاحد.‌عبد‌االحموز،‌،‌وانظر:‌(88-87،‌ص‌)المرجع السابق(‌4)
(203). 
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‌:(1)وقد‌ورد‌المستثنى‌في‌قصيدة‌"زهرة‌النار"
                                   تثاء بي، تخثَّري في دمي                                                   

                                غيْر بقايا، وِّرْدُها يخفى                                                       
‌

‌الم ‌)غيرجاء ‌بـــ ‌حيث‌س بق ‌)بقايا(، ‌مجروراً ‌بقاء ها‌‌(ستثنى ‌الشاعر ‌يريد ‌التي ‌البقايا وهذه
يفقد‌الأمل،‌ويبقى‌يعيش‌بأحلامه‌وأمنياته‌في‌خوض‌الانتفاضة،‌التي‌من‌ها؛‌كي‌لا‌ر‌واستمرا

‌الواقع‌المرير. ‌شأنها‌أن‌تغير  
 :(2)كما‌ورد‌المستثنى‌في‌قصيدة‌"موشحة‌مصرية"

 "م نْ و لي
                                في أمة أمْراء، ولم يع دلِّ                                                      

"  يعُزلِّ
                                إلا المماليك، هلا ت ـنْجلي                                                      

 سي ِّدي
‌المماليك ‌ (‌ ‌منصوبًا ‌تامًا ‌موجبًا ‌المستثنى ‌إلا(‌جاء (‌ ‌بعد ‌مطلق‌‌( ‌من ‌)المماليك( لي خرج

‌هذه‌الفصاحة‌لدى‌الشاع وهذه‌الخبرة‌اللغوية‌ببناء‌التراكيب‌النحوية‌تساعدانه‌‌رالحكم.‌إن 
‌على‌التعبير‌عن‌المعاني‌التي‌يقصدها‌بصور ‌شعرية ‌جميلة ‌جلية.

‌:(3)عمري‌مئة"‌قوله‌كما‌ورد‌في‌قصيدة‌"لو‌أن ‌
                                غيُر الوهْم، أقْتاتهُ                                                       لا شيء  

تُها                                                                                       خْمسن  عاماً، كنْت أتُْرِّهـْ
‌بعد‌)غير(‌وأضافه‌إلى‌)الوهم(‌للتوضيح‌وللتعريف‌وللاستثناء وإخراجه‌‌،جاء‌المستثنى‌مجروراً

لا‌شيء(،‌فأصبحت‌الصورة‌واضحة‌للقارئ‌بأن ‌الشاعر‌يعيش‌من‌المعنى‌المطلق‌في‌التنكير‌)‌
‌ضمن‌حياته‌التي‌قضى‌خمسين‌عامًا‌منها.‌،أمنياته‌وأوهامه‌بعيدًا‌عن‌الواقع

                                                 
 (.227ص‌) ،1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة،‌عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف‌(1)
 (.238ص‌)‌،المرجع السابق‌(2)
 (.260،‌ص‌)سابقالرجع الم(‌3)
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‌ 
 الحال: -
‌بالظرف‌‌تهب  ‌ش ‌ ‌الجملة.‌ولها ‌مثله،‌جاءت‌بعد‌مضي   ‌فضلة الحال‌بالمفعول‌من‌حيث‌إنها

ها‌لبيان‌هيئة‌الفاعل‌أو‌المفعول،‌وذلك‌قولك:‌شب ه ‌خاص‌من‌حيث‌إنها‌مفعول‌فيها.‌ومجيئ
‌من‌ ‌وشبهه ‌فعل  ‌إما ‌فيها ‌والعامل  .‌ ‌شئت. ‌أيهما ‌من ‌حالًا ‌تجعله ‌قائمًا، ‌زيدًا ضربت 
‌شأن ك‌قائمًا؟‌ ‌عمرو‌منطلقًا،‌وما ‌مقيمًا،‌وهذا ‌زيد  ‌فيها ‌أو‌معنى‌فعل،‌كقولك: الصفات،

‌لبي.‌(1)وما‌لك‌واقفًا‌؟ ‌فضلة ‌مسوق  ان‌هيئة‌صاحبه‌أو‌تأكيده،‌أو‌تأكيد‌كما‌أنها‌وصف 
والحال‌لا‌تكون‌إلا‌نكرة،‌فأما‌ذو‌الحال،‌فلا‌يجوز‌تنكيره‌.‌(2)عامله،‌أو‌مضمون‌الجملة‌قبله

مقدمًا‌على‌الحال‌إلا‌إذا‌كان‌موصوفاً،‌ويجوز‌متأخراً،‌ومن‌شأن‌الحال‌إذا‌كانت‌جملة‌اسمية‌
لفعل‌مثبت‌ماضيًا‌أو‌مضارعًا‌أن‌يكون‌أن‌تكون‌مع‌الواو‌عند‌الأكثر،‌وإذا‌كانت‌فعلية‌وا

 .(3)بدون‌الواو،‌وأما‌في‌المنفي‌فقد‌جاء‌الأمران،‌ويلزم‌الماضي‌قد‌ظاهرة‌أو‌مقدرة
‌

‌:(4)وردت‌الحال‌مفردة‌في‌قصيدة‌)القوس(‌قوله‌
                                يخاتلُ الغائصن  ومْضٌ من                                                       

ل هُ                                                                                       النَّجْم، هتهْوى خطاهُمُ ع جِّ
                                الد موع، جائله                                                       تصيد درَّ 
  الجِّراح، مُرْتحله                                                                                     لابثةً في

‌تبين‌هيئة‌صاحبها )‌ ‌مع‌)الجراح(‌،جاءت‌الحال‌)‌لابثةً ‌بقائها ‌واستمرارية ‌،وتوض  ح‌ثبوتها
‌)الجراح( ‌لفظة ‌مع ‌تتناسب ‌التي ‌)تصيد( ‌بكلمة ‌تتو‌‌،ويأتي ‌بدورها ‌لفظة‌التي ‌مع ناسب
‌.‌)الدموع(،‌وكذلك‌تناسب‌هذه‌الألفاظ‌مع‌الحال‌)لابثةً(

                                                 
:‌محمد‌بن‌أحمد‌تاج‌الدين‌محمد‌بنالإسفراييني،‌،‌وانظر:‌(79،‌ص‌)د.ط،‌المفصل في علم العربية‌الزمخشري،(‌1)

(،‌وانظر:‌أبو‌218،‌د.ط،‌ص‌)نظم الكاهية شرح الواهية(،‌وانظر:‌ابن‌الحاجب،‌321،‌د.ط،‌ص‌)لباب الإعراب
 (.2/334،‌)1،‌طارتشاف الضرب من لسان العربحيان‌الأندلسي،‌

 (.‌231،‌د.ط،‌ص‌)شرح شذور الذهب في معرهة كلام العرب لابن هشام،‌عبد‌الحميد،‌محمد‌محيى‌الدين‌(2)
 (.93-92،‌ص‌)د.ط،‌مفتاح العلوم‌السكاكي،(‌3)
 (.230ص‌) ،1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة،‌يفعبد‌الحليم،‌عبد‌اللط‌(4)
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 :(1)وفي‌القصيدة‌ذاتها‌
 أعرفُ وجْهي بها، وت ـعْرهه

 بالهو ى، ومشْت مله مُشْتملاً 
، يح ْملني  أروُزُ تلك  الأقْواس 
له  م دارهُا، لستُ أنْتحي ب د 

زاً   دونها، ونائِّشُها مُناجِّ
‌

)الفاعل(،‌ويأتي‌‌ناجزاً(‌وهي‌متعددة‌تبين‌هيئة‌صاحبهام ‌لاً‌(‌وكذلك‌)جاءت‌الحال‌)‌مشتم
‌المكنية‌ ‌الاستعارة ‌بأسلوب  ‌)الهوى( ‌بــ ‌ويربطه ‌الفاعل( ‌)اسم ‌صيغة ‌على ‌)م شتملًا( بالحال

‌يشتملها. ‌ب ردةً ‌)الهوى( ‌وكأن ‌)م ناجزاً(‌الجميلة، ‌يأتي‌بالحال ‌الفاعل(‌على‌صيغ‌ثم ‌)اسم ة
‌ع ‌ل ي عبر   ‌حفيد ‌أيضًا؛ ‌وهو ‌ن صدقه، ‌وكيف‌لا ‌الح مى، ‌الذود  ‌في ‌وشجاعته ‌وقوته، ‌هيئته ن

‌)الشماخ(.
‌:(2)وفي‌قصيدة‌"جمرة"‌قوله

 يْحرُسها الم نُْ، والس لامةُ، والذ لُّ 
 ا، وشهوةُ المعِّد مهينً 

وجاءت‌منسجمة‌مع‌التعاطف‌في‌‌()الذل ‌‌الفاعل‌جاءت‌الحال‌)‌مهينًا‌(‌تبين‌هيئة‌صاحبها
(‌ستقود‌حتماً‌إلى‌حالة‌الإهانةالمعاني ‌.‌السابقة،‌فالسعي‌خلف:‌)المين ،‌والسلامة ،‌والذل 

‌
‌:(3)وفي‌القصيدة‌ذاتها‌ورد‌قوله

 لكِّن أحْلام  يومنا سُرقت
 وساهرت في الأوهام مُضْطهد  

‌)الأحلام ‌الشاعر‌في‌التعبير‌عن‌‌(جاءت‌الحال‌)مضطهدة(‌تبين‌هيئة‌صاحبها ‌يمعن  حيث 

                                                 
 (.231ص‌) ،1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة،‌عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف‌(1)
 (.234ص‌)‌،المرجع السابق‌(2)
 (.235،‌ص‌)المرجع السابق‌(3)
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‌الحلم ‌فقط‌ل‌والإهانة‌التي‌يعيشها‌الناس،حالة‌الذ ‌لك‌أن‌تعيش  ‌‌.إذ‌لا‌يحق  يا‌له‌من‌سبك 
‌)الأحلام :‌م ضطهدةً(. ‌بوصف‌الحال  ‌يعبر   ‌عن‌الحال  ‌جميل 

‌:(1)وقوله‌أيضًا
                                لمن تجيش الأمواجُ صاهِّلة؟                                                      
                                لمنْ ه زيُم الر عودِّ، مُرْتعد ،                                                      

‌
‌يا‌لها‌من‌صور ‌بيانية ‌جميلة‌!‌(كذلك‌الحال‌في‌قوله‌)صاهلةً(‌تبين‌هيئة‌صاحبها‌)الأمواج

‌بانت ‌مزهو ةً ‌تصهل  ‌أصيلة  ‌خيول  ‌وانتصاراتهاالأمواج  ‌الفرح‌والعز ة‌‌.فاضتها ‌مشاهد ‌يصور إنه
‌التي‌سيعيشها‌الناس‌إن‌انتفضوا‌على‌واقعهم‌المرير.

‌:(2)وقوله
                                وكلُّنا شائهُ الضَّمير، نر ى                                                      

                                                                                القيد وساماً، وعٌهرنا رشد       
‌

‌بذلك‌الحلم‌الجميل،‌‌(.جاءت‌الحال‌)وسامًا(‌تبين‌هيئة‌صاحبها‌)القيد وما‌أن‌يفرح ‌الشاعر 
‌ ‌الذل   ‌رمز ‌أصبحت‌ترى‌)القيد( ‌مشو هة ، ‌ميتة  ‌الضمائر ‌لأن ‌المؤلم؛ ‌الواقع ‌على حتى‌يفيق

‌به(‌و‌وسامًا‌)حال(.والخ ‌نوع،‌على‌هيئة ‌وسام.‌فالقيد ‌)مفعول 
‌

‌:(3)قوله‌وفي‌قصيدة‌"موشحة"‌ورد
 هالمد ى

                                أ هرخ هيه الزَّيْفُ، واسْت حْصدا                                                      
دا:  مُنْشِّ

                                بدا                                                      العاضدُ اسْت سْلم، واسْتـ عْ 

                                                 
 (.235ص‌) ،1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة،‌عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف‌(1)
 .(236،‌ص‌)سابقالرجع الم(‌2)
 (.243،‌ص‌)المرجع السابق‌(3)
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‌
وغرس‌الخوف‌والج بن‌‌،الذي‌خي م ‌طويلاً‌‌(جاءت‌الحال‌)منشدا(‌مبينة‌لهيئة‌صاحبها‌)المدى

اضد‌في‌النفوس،‌حتى‌أضحى‌في‌ضعفه‌)منشدًا(‌مفتخراً‌بعجزه،‌م برراً‌لنفسه‌بحال‌الملك‌الع
‌.سابقًا

‌
‌:(1)كما‌ورد‌في‌قصيدة‌"ليلى‌المريضة‌بالعراق"‌قوله

                                من هِّرْقِّل البر                                                                                        باحثاً عن أمانْ                                                      
                                قانعاً بالدَّورِّ                                                                              دار  مثل  الأوانْ                                                               

‌
‌ ‌الحال ‌قاجاءت ‌)باحثاً، ‌قوله ‌في ‌الثلاثي،‌(نعًامتعددة ‌الفاعل ‌اسم ‌صيغة ‌هيئة‌‌في تبين

،‌هيئة‌الذل‌والخنوع‌التي‌ارتضاها‌الإنسان‌العربي‌لنفسه،‌يريد‌الأمان‌فقط‌من‌العدو‌صاحبها
‌العربي‌اليوم‌بدوره‌الذليل،‌وبواقعه‌المرير،‌بحجة‌المح افظة‌المتغطرس‌)فارس‌والروم(‌واقتنع‌هذا

‌على‌أمن‌الوطن‌وأمان‌البشر.
‌:(2)قصيدة‌"رسالة‌إلى‌أبي‌حيان‌التوحيدي"‌قوله‌في‌ورد ‌‌

 وتخنْقُ القرْن  شاكياً، ت س لُ 
 الصُّخور ماءً وهيضُها و ش لُ 

‌المفعول‌به‌)القرن ‌حيث‌وردت‌الحال‌)شاكيًا "من‌‌(3)والقرن‌في‌اللغة‌((‌تبين‌هيئة‌صاحبها
‌كبيرة‌في‌هذا‌الواقع.‌رأس‌الإنسان‌جانبه" ‌حالة‌اختناق  الـم زري،‌ويستخدم‌أسلوب‌‌إن ه‌يحس 

‌عن‌نفسه‌بضمير‌ الالتفات‌في‌اللغة،‌فتارة‌يتحدث‌عن‌نفسه‌بضمير‌المتكلم،‌وتارة‌يتحدث 
ر  د ‌ذات ه‌عن‌ذاته ،‌فيتحدث‌مع‌نفسه‌ ولا‌‌–وهو‌يعيش‌مشاعر‌التوحيدي‌‌–الغائب،‌وكأنه‌يج 

‌من‌الصخور‌أ ‌لنفسه ‌هذا‌الخنوع،‌وي عبر   ‌ساخراً،‌أنك‌تطلب  ن‌تنبع‌الماء‌ويسيل ‌فيض ها،‌يريد 
فاستخدم‌التورية،‌حيث‌الصخور‌تحتمل‌الحجارة‌المادية‌في‌الطبيعة‌وهو‌المعنى‌القريب،‌لكنني‌

                                                 
 (.252،‌ص‌)1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة،‌عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف‌(1)
 (.256،‌ص‌)سابقالرجع الم(‌2)
 (.731،‌ص‌)،‌مادة‌)قرن (2،‌طالمعجم الوسيطوآخرون،‌‌إبراهيم،‌مصطفى،(‌3)
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‌أحس ‌‌هامدين.‌جامدين‌كالحجارة-اليوم‌-ب ه‌يريد‌المعنى‌البعيد،‌فالبشر 
‌:(1)كما‌ورد‌في‌قصيدة‌"لو‌أن‌عمري‌مئة"‌قوله

 دون  ع نانٍ، خابطا، أ رْت ـعي
 زهْرة  أوْهام، تكنـَّفْتُها

‌
المؤخر،‌الحال‌على‌صيغة‌اسم‌‌(‌الضمير‌المستترين‌هيئة‌صاحبها‌)أنً(‌تبجاءت‌الحال‌)خابطاً

الفاعل‌الثلاثي‌)خابطاً(‌فيها‌معاني‌القلق‌والتوتر‌والعصبية،‌وجاءت‌بعد‌لفظتي‌_دون‌عنان(‌
‌عن‌الحالة‌النفسية‌التي‌يعيشها،‌فهو‌لا‌يم سك‌بعن ‌أوهام ‌لت عبر   ‌صع ب ‌‌ه‌خيل ‌ان‌أوهامه،‌وكأن 

‌الشعري‌قياد ‌ ‌المشهد ‌رسم ‌في ‌ساهم ‌دقيق  ‌لفظي   ‌وتأليف  ‌لطيفة، ‌استعارة  ‌من ‌لها ‌يا ها،
ام.‌‌ ‌والشعوري‌الذي‌يعيشه‌أبو‌هم 

‌:(2)كذلك‌في‌قصيدة‌"المتنبي‌في‌ديوان‌كافور"‌ورد‌قوله
 أ مْثُلُ عند الد يوانِّ مأْسورا،

 أْسوراأخْرجُ منه، أظلُّ م
 تشد ني يا كاهور ط لْعتُك الغ رَّاءُ،

عر م بْهورا  أهْذي بالش ِّ
‌

في‌‌(‌الضمير‌المستتر.وردت‌الحال‌متعددة‌في‌قوله‌:‌)مأسوراً،‌مبهوراً(‌تبين‌هيئة‌صاحبها‌)أنً
‌بتأكيد‌ ‌مأسورا( ‌)أظل  ‌نفسه ‌أخبر‌عن ‌ثم ‌فجاءت‌الأولى‌)مأسوراً( ‌المفعول(. ‌)اسم صيغة

وجاء‌بالحال‌الثانية‌)مبهورا(‌ليؤك  د‌حالته‌النفسية‌التي‌يشعر‌بها‌في‌زمن‌الذل،‌الحال‌الأولى،‌
‌وهو‌يستحضر‌الحال‌الذليلة‌التي‌عاشها‌رمز‌العربية‌أبو‌الطيب‌المتنبي‌في‌بلاط‌كافور.‌

‌:(3)وكذلك‌في‌القصيدة‌ذاتها‌ورد‌قوله
 والخيْلُ مح ْبوسةٌ يجفُّ بها الصَّهيلُ 

                                                 
 (.258ص‌) ،1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة،‌عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف‌(1)
 (.269،‌ص‌)سابقالرجع الم(‌2)
 (.270ص‌)‌،المرجع السابق‌(3)



 

(150) 
 

 دْحوراً ي دْمى في الق يْد م  
‌

‌ ‌واستخدم ‌الخيل ‌ترك ‌)الصهيل( ‌صاحبها ‌هيئة ‌يبين   ‌)مدحوراً( ‌على‌جاءت‌الحال ‌يدل  ما
صوتها‌)الصهيل(‌وصو ر‌حالتها،‌فكيف‌للصهيل‌أن‌ي قي د‌بالقيود‌؟!‌وكأني‌به‌يكني‌عن‌حالة‌

‌عن‌رأ ‌القهر‌الذي‌يجعله‌لا‌يستطيع‌أن‌يعبر   ‌الإنسان‌العربي،‌هذا يه،‌الضعف‌التي‌يعيشها
‌وكأن ‌الماء‌في‌فمه،‌وكيف‌يتحدث‌وم ن‌بفمه‌ماء ‌؟!

‌
‌:(1)كذلك‌في‌قصيدة‌"مرثية‌إلى‌أبي‌فهر"‌ورد‌قوله

عُنا  م قْهورةً بالأس ى م دامِّ
بُه  يح ْرقُها من و داعهِّ له 

‌
‌)مقهورةً‌ ‌المفعول،‌(وردت‌الحال ‌اسم ‌صاحبها‌على‌صيغة ‌‌تبين‌هيئة ‌الحال  ‌وقد م )مدامع(

‌ ‌صاحبها؛ ‌نًحية ‌على ‌من ‌وموسيقاه ‌الشعري ‌الوزن ‌على ‌وللمحافظة ‌نًحية، ‌من للأهمية
‌حالة‌الحزن‌والأسى‌التي‌يعيشها؛‌حزنًً‌على‌الفقيد‌الكبير،‌أحد‌أبرز‌رموز‌‌.أخرى وهو‌يصو  ر 

‌الأصالة‌العربية‌أبي‌فهر.
‌

‌:(2)فقد‌وردت‌في‌قصيدة‌"القوس"‌في‌قوله‌(لةً‌جم ‌)‌وأما‌الحال ‌
 يدِّ، ولاللحرْف بالو ص تبيتُ 

 تلْقا ، إلا والنارُ مُشْتعله
تالُ في  وربما تتَّقيه، تح 

 اصْطياد ، والش باكُ مختتله.
‌

‌مشتعاسمية‌بعد‌واو‌الحال‌في‌قوله:‌)‌جاءت‌الحال‌جملة ‌مختتلة(‌لةوالنار  ‌(‌وفي‌قوله‌)والشباك 
                                                 

 (.280ص‌) ،1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة،‌عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف‌(1)
 (.230،‌ص‌)المرجع السابق‌(2)
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‌ يانًً‌لصياغة‌أفكاره‌كما‌يضي  ق‌الخناق‌عليها‌أح‌‌–مواد ‌الكلمات‌‌–فالشاعر‌يتصي د‌الحروف 
‌ما‌ ‌فقد‌يتأخر‌في‌صياغة ‌ليس‌بالسهل‌البسيط، ‌الحال  ‌لكن  المعبرة‌عن‌المعاني‌التي‌يريدها،
‌عن‌ ‌عبر‌بها ‌اسمية ‌جملة ‌مشتعلة( ‌)النار  ‌الناس  ‌إلا‌وقد‌هب  ‌به ‌يعبر   ‌ما ‌ولا‌يجد ‌قوله، يريد

‌الشاعر‌يبني‌هيأته،‌وأردفها‌بالحال‌الثانية‌)والشباك‌مختتلة(‌الجملة‌الاسمي ة‌ليكتمل‌المعنى.‌إن 
جمله‌ضمن‌سياقه‌الشعري‌بخبرة ‌لغوية ‌كبيرة،‌فالعنوان‌)القوس(،‌والألفاظ‌متناسبة‌تمامًا‌معها:‌

‌)الوصيد،‌اصطياد،‌مختتلة(‌وكلها‌من‌قاموس‌الصيد.‌
‌:(1)وفي‌القصيدة‌ذاتها‌قوله

 أنا ح فيد "الش ماخ" أ هْداني  
 صلهالقُوس، ورُوحي بالقوْس مت

‌
وهنا‌بعد‌تلك‌المقدمة‌عن‌القوس،‌والصيد،‌‌وكذا‌الأمر‌في‌قوله‌:‌)‌وروحي‌بالقوس‌متصلة‌(

‌بالقوس‌ ‌)وروحي ‌الاسمية ‌الجملة ‌خلال ‌من ‌عنده، ‌الحال ‌بهيئة ‌والتوضيح ‌التصريح يأتي
‌‌–كما‌يقول‌‌–وهو‌‌.متصلة( كيف‌يصطاد‌‌‌الشماخ‌ذلك‌الصياد‌الماهر،‌الذي‌يعرف ‌حفيد 

‌الوفير.حروفه‌من‌معجم ‌ه‌اللغوي  
 
 التمييز: -

‌محتملاته.‌ ‌بالنص‌على‌أحد ‌مفرد ‌أو ‌في‌جملة ‌الإبهام ‌رفع ‌وهو ‌التبيين‌والتفسير. ‌له وي قال 
‌ ‌الرأس  ‌"واشتعل  ‌التنزيل: ‌وفي ‌عرقاً، ‌الفرس  ‌وتصب ب  ‌نفْسًا، ‌زيد  ‌طاب  ‌الجملة: ‌في فمثاله

ثون‌ثوبًا،‌وملء ‌الإنًء ‌عسلاً‌ومثاله‌في‌المفرد:‌عندي‌عشرون‌درهماً،‌وثلا‌.‌(2)شيبًا"
(3).‌

‌:(4)عمري‌مئة"‌قوله‌ورد‌في‌قصيدة‌"لو‌أن ‌
 غيُر الوهْم، أقْتاتهُ لا شيء  

                                                 
 (.232،‌ص‌)1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة،‌عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف‌(1)
 (.4سورة‌مريم،‌من‌الآية‌)‌(2)
 (.84-83ص‌)‌د.ط،‌،المفصل في علم العربية‌شري،الزمخ(‌3)
 (.260ص‌) ،1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة،‌عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف‌(4)
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تُها  خْمسن  عاماً، كنْت أتُْرِّهـْ
‌

‌)المفرد( ‌العدد ‌تمييز ‌)عامًا( ‌التمييز ‌لكن‌‌‌ورد ‌؟ ‌يقصد ‌)خمسين( ‌فأي  ‌المبهم، ‌لتفسير وهو
وهو‌من‌مكملات‌الجملة‌التي‌نحتاجها‌‌.بهام،‌وتوض  ح‌المقصودلفظة‌)عامًا(‌جاءت‌لت زيل‌الإ

‌في‌إضاءة‌المعاني‌التي‌نريد‌التعبير‌عنها.
‌:(1)وفي‌قصيدة‌"لزومية‌إلى‌أبي‌فهر"‌ورد ‌قوله

                                                                                      هائلْ تِّسْعون  عاماً، ومْحضرٌ 
                                و خُضرةٌ شوْقُ ظل ها جائِّلْ                                                      

‌
‌العدد‌في‌الذكرى‌‌كذلك‌ورد‌التمييز‌)عامًا(‌تمييز‌العدد‌)المفرد( حيث‌وض ح‌المبهم،‌وفس ر 

تبيان‌هيئة‌حال‌الممدوح،‌ووصفها‌‌التسعين‌لميلاد‌أبي‌فهر،‌وأردف‌في‌التوضيح،‌من‌خلال
‌.بعطائها‌الذي‌لا‌ينضب
‌:(2)وفي‌القصيدة‌ذاتها‌قوله

 و عشْتُها خُضرةً، ت زيدُ س نا
 ما كان  هيها مُصو ِّحٌ حائِّل

‌
لتفسير‌الــم راد،‌فجاء‌التعبير‌متناسقًا‌مع‌غرض‌‌ورد‌التمييز‌في‌قوله‌)‌خ ضرةً‌(‌تمييز‌)الجملة(

‌.المديح
‌مكملات‌الجملة‌السابقة‌جاءت‌كل‌واحدة‌معبرة‌عن‌معناها‌النحوي‌‌ويلاحظ‌الباحث أن 

‌الاصطلاحي‌في‌الجملة؛‌فأفادت‌في‌إكمال‌المعاني‌التي‌ذهب‌إليها‌الشاعر‌في‌قصائده.
‌
‌
 

                                                 
 (.264،‌ص‌)1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة،‌عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف‌(1)
 (.265،‌ص‌)المرجع السابق‌(2)
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 المكملات المشتركة بن الجملتن الاسمية والفعلية، ويضم مطلبن: -المبحث الثاني
‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌

‌اسم‌لتي تعمل عمل الفعلالأسماء ا‌-المطلب الأول ‌الفاعل، ‌اسم ‌المصدر، ‌وتشمل: ،
‌المفعول،‌صيغ‌المبالغة،‌الصفة‌المشب هة.

‌
 المصدر: -

‌الصريح‌يدل‌ ‌على‌الزمان‌–في‌الغالب‌‌–المصدر ‌ولا‌يدل  ‌الاسم‌(1)على‌الحدث، ‌وهو .
‌.(2)الدال‌على‌الحدث،‌الجاري‌على‌الفعل،‌كالضرب‌والإكرام

‌الم ‌الصريح‌أصل ‌وخبراً،‌والمصدر ‌مبتدأ، ‌فيكون ‌ويصلح‌لأنواع‌الإعراب‌المختلفة، شتقات،
‌زيد ‌عمراً،‌(3)وفاعلًا،‌ومفعولًا‌به،‌...‌إلخ .‌والمصدر‌يعمل‌عمل‌فعله،‌تقول:‌أعجبني‌ضرب 

 .(4)وعمرو‌زيدًا‌
‌وينقسم‌المصدر‌العامل‌إلى‌ثلاثة‌أقسام:

‌القسمين‌الآ‌- ‌من‌إعمال ‌أكثر ‌وإعمال ه ‌الــم ضاف، ‌م ضاف‌أحدها: ‌وهو‌ضربان: خرين،
" ‌الناس  ‌الله  ‌دفع  ‌"ولولا ‌تعالى: ‌كقوله للفاعل،
‌كقوله(5) ‌للمفعول، ‌وم ضاف ‌البحر‌‌، )من

‌:الطويل(
‌العقْلا‌ ه ‌المرء ‌بين   ‌...‌إذا‌لم‌ي صنها‌عن‌هوًى‌يغل ب  ألا‌إن ‌ظ لم ‌نفس 
(6)‌

‌المضاف؛‌- ‌إعمال ‌من ‌أ قي س  ‌وإعمال ه ‌الــم ن ــو ن ، ‌كقوله‌‌الثاني: ‌بالتنكير، ‌الفعل ‌يشبه لأنه

                                                 
 (.2/205)‌،12ط‌،النحو الوافي‌عباس،‌حسن،(‌1)
 (.432،‌ص‌)،‌د.طشرح قطر الندى وبل الصدى،‌الحميد،‌محمد‌محيى‌الدينعبد‌(‌2)
 (.2/205)،‌12،‌طالنحو الوافي‌عباس،‌،حسن(‌3)
‌ص‌،فتاح العلومم‌،السكاكي‌(4) ‌124)‌د.ط، ‌الحاجب، ‌ابن ‌وانظر: ‌ص‌شرح الواهية نظم الكاهية(، ‌د.ط، ،
(321.) 
 (.251سورة‌البقرة،‌من‌الآية‌)‌(5)
‌ق‌(6) ‌بعد‌ذلك‌الشاهد‌فيه: ‌ثم‌أتى‌بفاعله ‌"نفسه" ‌إلى‌مفعوله ‌المرء"‌حيث‌أضاف‌المصدر‌"ظلم" ه  ‌نفس  وله‌"ظلم

‌معين.‌) شرح قطر الندى ،‌عبد‌الحميد،‌محمد‌محيى‌الدين"المرء".‌‌قال‌المؤلف:‌لم‌أجد‌أحدًا‌نسب‌هذا‌البيت‌إلى‌قائل 
 (.442،‌ص‌)،‌د.ط(وبل الصدى
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‌ذي‌مسغبة ‌يتيمًا"  ،‌تقديره:‌أو‌أن‌ي طعم ‌في‌يوم‌ذي‌مسغبة‌يتيمًا.(1)تعالى:‌"أو‌إطعام ‌في‌يوم 
 :)من‌البحر‌الطويل(‌ف‌بأل،‌وإعماله‌شاذ ‌قياسً‌واستعمالًا،‌كقولهالثالث:‌الــم عر ‌‌-

‌الــم سيء ‌إله ه ‌...‌وم ن‌تر‌ ‌من‌الرزق  بت  ‌فقيراًع ج  ‌بعض‌الصالحين  ‌(2)ك 
‌بعض‌الصالحين‌فقيراً. ‌المسيء ‌إله ه،‌ومن‌أنْ‌ترك  ‌من‌أنْ‌رزق  ‌أي:‌عجبت 

‌
‌:(3)ومما‌ورد ‌من‌المصادر‌في‌الديوان،‌ما‌جاء‌في‌قصيدة‌"زهرة‌النار"‌في‌قوله

 عُودِّي إلى الغُرْبة والمنف ى
 وعانقِّي الأوْهام والخوْها

‌
‌ليتم ‌‌؛من‌خلال‌عطفه‌على‌ما‌سبقه‌،بـــــ‌)أل(‌مكملًا‌للجملةجاء‌بالمصدر‌)خوف(‌معرفاً‌

ن  ـــي‌المعنى‌الذي‌يسعى‌الشاعر‌لتأكيده .‌فالغربة‌تترافق‌مع‌المتاعب‌والمخاوف‌والأوهام‌التي‌يم 
‌.الإنسان ‌بها‌نفس ه‌أحيانًً‌

‌:(4)وفي‌القصيدة‌نفسها‌جاء‌قوله
 تلك ب قاياكِّ التي لا ت ني،

فْا يزيدُه ا البُـعْد  بنا له 
‌

(‌ ‌المصدر ‌جماعة‌‌البعد (حيث‌وقع ‌)نً( ‌إلى ‌مضافاً ‌)الباء( ‌بحرف‌الجر ‌بعده ‌وجاء فاعلاً،
تعبير‌بــ‌)عن(‌هو‌المألوف،‌لكنه‌لالمتكلمين،‌والأصل‌أن‌يكون‌التركيب‌)يزيدها‌البعد‌عن ا(‌فا

‌)الباء(‌لعمق‌الدلالة‌التي‌يريدها،‌فهو‌من‌خلال‌لفظة‌)الب ‌ ‌بـــــ عد(‌ي شعرنً‌بالق رب،‌استبدله
‌عن‌الغربة‌والبعد‌داخل‌الوطن.‌.باستخدام‌)باء(‌الإلصاق ‌ولعلها‌)الباء(‌التي‌ت عبر  

                                                 
 .(15-14سورة‌البلد،‌من‌الآيتين‌)‌(1)
‌إلى‌مفعوله‌"المسيء"‌ثم‌أتى‌(‌2) ‌إلهه"‌حيث‌أضاف‌المصدر‌المقرون‌بأل‌"الرزق" ‌الرزق‌المسيء ‌قوله‌" الشاهد‌فيه:

قال‌المؤلف:‌لم‌أجد‌أحدًا‌نسب‌هذا‌البيت‌إلى‌بفاعله‌"إلهه"‌وإعماله‌مع‌كونه‌مقترنًً‌بأل‌شاذ‌في‌القياس‌والاستعمال.‌
‌معين  (.445-444،‌ص‌)،‌د.طشرح قطر الندى وبل الصدى‌،عبد‌الحميد،‌محمد‌محيى‌الدين)‌قائل 

 (.227ص‌) ،1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة،‌عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف‌(3)
 (.227ص‌)‌،المرجع السابق(‌4)
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‌
‌:(1)كذلك‌قوله‌في‌قصيدة‌"جمرة"

طن ، إن جهر    تُماليءُ القاسِّ
ر ِّ أولُ الج ح د    القوْل، وفي الس ِّ

‌
) ‌)القول  ‌أيضًا ‌فاعلًا ‌المصدر ‌ا‌جاء ) ‌لفظة‌ويأتي‌بالفعل‌)جهر  لذي‌يتناسب‌في‌المعنى‌مع

‌المعنى‌ ‌التعبير‌بالمصدر‌لإبراز ‌ولمساندة ‌على‌الطباق، ‌معتمدًا ‌)السر( ‌ثم‌يأتي‌بلفظة ) )القول 
المراد،‌حيث‌يوض  ح‌حالة‌الج بن‌والخوف‌أمام‌م نْ‌جار‌عن‌الحق،‌لكن‌الشجاعة‌تظهر‌في‌

‌أفعالهم ‌فننكر ‌الظالمين؛ ‌)ا‌.غياب ‌بأل ‌معرفاً ‌بالمصدر ‌الوضوح‌ويأتي ‌يفيد ‌حيث لــقول(
‌قول. ‌والشمول‌لكل  
‌:(2)"موشحة"‌قوله‌ةكما‌ورد‌في‌قصيد

 أ قِّبلي
        يرْت دعُ الباغون  إنْ تُـقْبل                                                                              

 ز لْزلِّ 
                                                                    ر واسي  الجبنِّ، ولا تج ْف ل                  

‌
‌إليه( ‌للفظة‌)رواسي(،‌فأزال‌الغموض‌‌حيث‌جاء‌المصدر‌)‌الــج بن:‌مضافاً حًا‌ومعرفاً موض  

‌.والتنكير‌عنها،‌وكأني‌يريد‌بهذا‌الوضوح‌في‌التركيب‌النحوي،‌الشجاعة‌في‌القول‌وفي‌المعنى
‌:(3)ة‌"‌ليلى‌المريضة‌بالعراق"‌قولهكما‌جاء‌في‌قصيد

 يشتهيها العناق  والُخصورُ الد ِّقاقْ 
 وه واها يسْري ‌أيْن  تلك الحِّسانْ 

‌

                                                 
 (.234،‌ص‌)1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة،‌عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف‌(1)
 (.243ص‌) ،المرجع السابق‌(2)
 (.248ص‌)،‌المرجع السابق‌(3)
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‌فاعلاً‌ ‌)العناق( ‌المصدر ‌يتبعها‌‌جاء ‌حيث‌الشهوة ‌في‌المعنى‌معه، ‌متناسبًا للفعل‌)يشتهي(
‌بين‌العاشقين،‌ثم‌قد م‌المفعول‌به‌)ها(‌ليترابط‌الكلا ‌ووصال  م‌مع‌ما‌سبقه‌)الخ صور‌عناق 
‌.الدقاق(‌من‌نًحية،‌وللمحافظة‌على‌الوزن‌الشعري‌من‌نًحية‌أخرى

‌:(1)وفي‌قصيدته‌"رسالة‌إلى‌أبي‌حيان"‌جاء‌المصدر‌في‌قوله
تفلُ لفاحْت    ي، ما الر مادُ يح 

 يا جذوةً في الخمُودِّ تشْتعلُ 
‌

‌مجروراً فًا‌مع‌الألفاظ‌الواردة‌في‌السياق‌،‌كما‌جاء‌مناسبًا‌ومتآلفالمصدر‌)الخمود(‌جاء‌اسماً
‌تشتعل ( ‌الخمود، ‌جذوة، ‌الكثرة‌)الرماد، ‌على ‌ليدل  ‌)فعول( ‌وزن ‌على ‌المصدر ‌جاء ‌كما .

والدوام‌الذي‌يناسب‌حالة‌الخوف‌والر كاد‌الذي‌يسيطر‌على‌الواقع.‌فتظهر‌الصورة‌الشعرية‌
‌‌‌بصريةً‌ملونة‌ت ثير‌الخيال‌لدى‌القارئ.

‌:(2)ولهوفي‌القصيدة‌نفسها‌ق
 ت ـرْهضُ طعْم السُّكوت، ت ـلْفظهُ 

 ي نطقُ مِّنْك الب يانٌ، ي ـقْتتلُ 
‌

‌إليه ‌مضافاً ‌)السكوت( ‌المصدر ‌الطعم‌جاء ‌ويستعير ‌)طعم( ‌سبقه ‌عما ‌التنكير ‌وأزال ،
‌المذاق.‌ثم‌يأتي‌بالأفعال‌متتابعة،‌متوالية:‌)تلفظه،‌ينطق،‌تقتتل (‌ للسكوت،‌وكأنه‌طعام ‌مر 

بالفرج‌الذي‌‌للصورة،‌م بشرةً‌‌م تم  مةً‌‌ثم ‌جاءت‌عبارة‌)ينطق ‌منك‌البيان (‌.ية ‌على‌مراحل ‌منطق
‌ينشده‌الشاعر.

‌:(3)وفي‌قصيدة‌"عينان"‌قوله
با، غرارته  تُصادِّقان الص ِّ

ت عثان المخبوء  من ط رب  ت ـبـْ

                                                 
 (.253ص‌) ،1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة،‌عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف‌(1)
 (.257،‌ص‌)المرجع السابق‌(2)
 (.263،‌ص‌)المرجع السابق‌(3)
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‌
،‌ويربط‌بين‌المخبوء‌و‌ ‌القارئ  الطرب،‌وهو‌جاء‌المصدر‌)طرب(‌اسماً‌مجروراً‌نكرة،‌ل يثير ‌خيال 

ام. ‌يتحدث‌سابقًا‌عن‌النشوة؛‌فجاءت‌الألفاظ ‌متآلفة‌للتعبير‌عن‌المعنى‌الذي‌يريده‌أبو‌هم 
‌

‌:(1)وفي‌قصيدة‌"المتنبي‌في‌ديوان‌كافور"‌ورد ‌قوله
، والفهاهة    أعالجُ القوْل 

 والمن ، على ما يشاءُ، مأْمورا
‌

‌به ‌مفعولًا ‌المصدر‌)القول( ‌للتوضيجاء ‌بأل؛ ‌معرفاً ‌تزيد‌، ‌ألفاظاً ح‌والتعريف،‌ويعطف‌عليه
‌المتنبي‌ ‌وي قاسم ‌يعيشها، ‌التي ‌الذل ‌حالة ‌على ‌الضوء ‌ليسلط ‌المين( ‌)الفهاهة، المعنى‌جلاءً
حالته‌الشعورية‌يوم‌كان‌في‌ديوان‌كافور‌الإخشيدي،‌ويستشعر‌طعم‌المرارة‌التي‌ذاقها،‌فالقول‌

وهو‌الواقع‌الذي‌‌.تسلطون‌الجائرونلا‌يكون‌وفق‌ما‌شاء‌صاحبه،‌بل‌وفق‌ما‌يرضى‌عنه‌الم
‌يعيشه‌الشاعر.

‌:(2)وفي‌قصيدة‌"مرثية‌إلى‌أبي‌فهر"‌ورد ‌قوله
 مح ْمود، ضل  الس ؤال، و انْش عب
 الفكرُ، وقد زاد ح يْرة شُع بُه

‌
‌عن‌حالة‌الحيرة‌والضياع،‌لدرجة‌تشع ب‌جاء‌المصدر‌)السؤال(‌فاعلاً‌ ،‌والفعل‌)ضل (‌ي عبر  

‌معه؛‌ ‌ولم‌نوف ق‌باختيار‌السؤال‌المناسبالفكر   .ف ـت اه ‌الصواب 
 اسم الفاعل: -

‌وم كر م ‌على‌الفاعل،‌الجاري‌على‌حركات‌المضارع‌وسكناته،‌كضارب  .‌‌(3)هو‌الوصف‌الدال 

                                                 
 (.269،‌ص‌)1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة،‌عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف‌(1)
 (.276-275ص‌) ،المرجع السابق(‌2)
(3‌ ‌محمد‌محيى‌الدين،( ‌د.طشرح قطر الندى وبل الصدى‌عبد‌الحميد، ‌فخر‌‌(.446،‌ص‌)، ‌د. ‌قباوة، وانظر:

 (.156،‌ص)2،‌طتصريف الأسماء والأهعال،‌الدين
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‌أن‌يشتمل‌على‌ ‌فلابد  ‌وعلى‌فاعله. ، ‌حادث  ‌مجرد ، ‌على‌معنًى ‌يدل  ‌مشتق ، ‌اسم  ‌أنه كما
أو‌مثنى‌أو‌‌ا.‌ويعمل‌اسم‌الفاعل‌كيف‌كان،‌مفردً‌(1)ادث،‌وفاعلهأمرين‌معًا،‌هما:‌المجرد‌الح

‌أو‌مؤخراً،‌ ‌أو‌مقدراً مجموعًا‌جمع‌تكسير‌أو‌تصحيح،‌نكرة‌في‌جميع‌ذلك،‌أو‌معرفة‌ظاهراً
‌.(3)إذا‌كان‌للحال‌أو‌الاستقبال‌.(2)يعمل‌عمل‌فعله‌المبني‌للفاعل

"‌ ‌على‌وزن ‌المتصرف، ‌الماضي‌الثلاثي، ‌من‌مصدر‌وي صاغ‌من‌مصدر ‌ي صاغ  ‌كما فاعل"..
‌كسر‌ ‌مع ‌مضمومة، ‌ميمًا ‌المضارع ‌هذا ‌وقلب‌أول ‌بمضارعه، ‌بالإتيان ‌الثلاثي ‌غير الماضي

‌.(4)الحرف‌الذي‌قبل‌آخره،‌إن‌لم‌يكن‌مكسوراً‌من‌الأصل
‌
 اسم الفاعل من الثلاثي: -

 :(5)ومما‌ورد ‌‌من‌اسم‌الفاعل،‌ما‌جاء‌في‌قصيدة‌"زهرة‌النار"‌ورد‌قوله
 عة الك أسِّ التي ما ارْتوىوصرْ 

ا ر شْفااللاَّهِّفُ   ، إلاَّ غاله 
‌

‌لهف. ‌من ‌اللاهف( ‌)فاعل: ‌وزن ‌على ‌الثلاثي ‌من ‌معرفاً ‌الفاعل ‌اسم ‌بالفعل‌‌جاء فجاء
‌)ارتوى(‌منفيًا‌بــ‌)ما(‌لمناسبة‌الماضي،‌وبلفظة‌)الكأس(،‌و‌)رشفا(‌متآلفةً‌للتعبير‌عن‌المعنى.‌

‌:(6)ه‌وفي‌القصيدة‌نفسها‌ورد ‌قول
 إلى وِّحْدة ماضٍ هإن ِّني 

 م أْنوسة، لا تشتكي الم نْفى
‌

‌من‌الثلاثي (‌جاء‌اسم‌الفاعل‌أيضًا ‌)إن (‌)ماض  وذلك‌للتأكيد‌على‌قراره‌‌في‌محل‌خبر‌لــــ
                                                 

 (.3/238)‌،12ط‌،النحو الوافي‌عباس،‌حسن،(‌1)
 (.305،‌ص‌)1،‌طتذكرة النحاة(،‌وانظر:‌أبو‌حيان‌الأندلسي،‌124)‌ص‌،د.ط،‌مفتاح العلوم‌السكاكي،(‌2)
 (.437ص‌)‌،1،‌طلباب في علل البناء والإعرابالالعكبري،‌(‌3)
 (.245-3/240)،‌12ط‌،النحو الوافي‌عباس،‌حسن،(‌4)
 (.228ص‌) ،1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة،‌عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف‌(5)
 (.229،‌ص‌)المرجع السابق(‌6)
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‌.اعتزال‌مجتمع‌الخوف‌والأوهامبالمضي‌نحو‌
‌:(1)وفي‌قصيدة‌"القوس"‌ورد ‌قوله

 يخاتلُ الغائصن  ومْضٌ من
ل هُ  النَّجْم،  هتهْوى خطاهُمُ ع جِّ

‌
‌به ‌جاء‌اسم‌الفاعل‌هنا‌في‌صيغة‌جمع‌المذكر‌السالم‌)الغائصين(‌في‌محل‌نصب‌مفعول  ،‌وعبر 

‌.المملوء‌بالخداع‌بصيغة‌الجمع‌لعموم‌الحال‌المأساوي
‌:(2)كذلك‌في‌قصيدة‌"جمرة"‌ورد ‌قوله

طن ، إن جهر   تُمالِّئُ   القاسِّ
ر ِّ أولُ الج    ح د  القوْل، وفي الس ِّ

‌
‌به. ‌أيضًا‌جاء‌اسم‌الفاعل‌هنا‌في‌صيغة‌جمع‌المذكر‌السالم‌)القاسطين(‌في‌محل‌نصب‌مفعول 
‌يكون‌في‌الخفاء؛‌ ‌الرفض‌والنكران ‌لكن  ‌الحق‌في‌المواجهة، ‌زاغ‌عن ‌م ن ‌مع ‌المراوغة حيث 
‌لومة‌لائم ‌أن‌تكون‌المواجهة‌صريحة‌لا‌يخشى‌صاحب ها‌في‌الحق   ؛‌‌خشية‌بطشهم.‌وهو‌يتوق 

‌على‌الشكل‌الذي‌نريد.‌–من‌جديد‌‌–كي‌ننهض‌بحياتنا‌
‌:(3)وفي‌القصيدة‌نفسها‌قوله

 يهيجُ هكرٌ، وي ـنْبري قلم
 ، والنـَّق د  الكاتبون  ويخرسُ 

‌
وهذا‌الجمع‌،‌أيضًا‌جاء‌اسم‌الفاعل‌في‌صيغة‌جمع‌المذكر‌السالم‌)الكاتبون(‌في‌محل‌رفع‌فاعل

‌على‌أ ‌حيث‌الخوف‌يسيطر ‌العموم، ‌فلا‌يجرؤون‌يفيد ‌وألسنتهم؛ ‌وعلى‌أقلامهم، فكارهم،
‌.على‌الكتابة‌أو‌الكلام‌)يخرسون(

                                                 
 (.230،‌ص‌)1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة،‌عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف‌(1)
 (.234،‌ص‌)سابقالرجع الم(‌2)
 (.236ص‌) ،المرجع السابق(‌3)
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‌
‌:(1)وفي‌قصيدة‌"ليلى‌المريضة‌بالعراق‌ورد ‌قوله
 ساهرٌ عن ب دْر  ضاحكٌ عن جُمان
 و حوا  صدري"  ضاق  عنه الز مانْ 

‌
‌محذوف ‌لمبتدأ ‌مرفوعًا ‌خبراً ‌سافر ( ، ‌الفاعل‌)ضاحك  ‌اسم ‌وقد‌ضم ن‌جاء ‌هذين‌، الشاعر

‌.في‌مقدمة‌قصيدته؛‌لمناسبتها‌مع‌معانيها‌(2)‌البيتين‌من‌موشحة‌)الأعمى‌التطيلي(
‌

‌:(3)وفي‌قصيدة‌"لو‌أن‌عمري‌مئة"‌ورد‌قوله
 دون  ع نانٍ، خابطا، أ رْت ـعي

 زهْرة  أوْهام، تكنـَّفْتُها
‌عن‌القلق‌والتوتر‌و‌‌جاء‌اسم‌الفاعل‌منصوبًا‌على‌الحال عدم‌الثقة‌بالنفس،‌إذ‌)خابطاً(‌يعبر  

‌.لم‌يستطع‌الإمساك‌بعنان‌الأمور
‌:(4)وفي‌قصيدة‌"لزومية‌إلى‌أبي‌فهر"‌ورد ‌قوله

 تِّسْعون  عاماً، والصَّمتُ ي بلغُ 
 في النُّفوس، ما ليْس  ي بلغُ القائِّل

‌
‌في‌موقع‌الفاعل ‌مرفوعًا ‌الفاعل‌)القائل( ‌اسم ‌وبين‌جاء ‌الطباق‌بين‌)الصمت( ‌واستخدم ،

‌.ل(‌على‌مبدأ:‌وبضدها‌تتوضح‌الأشياء)القائ

                                                 
 (.248،‌ص‌)1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة،‌عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف‌(1)
‌ي نسب‌من‌حيث‌القبيلة‌إلى‌قيس،‌وإلى‌البلد‌في قال‌التطيلي‌(‌2) الأعمى‌التطيلي:‌أحمد‌بن‌عبد‌الله‌بن‌أبي‌هريرة،

سبعين‌متراً‌إلى‌الشمال‌الغربي‌من‌سرقسطة‌المغرب،‌كان‌ضريراً؛‌ولذلك‌اشتهر‌‌نسبةً‌إلى‌مدينة‌تطيلة،‌وهي‌على‌بعد
الهرامة،‌عبد‌الحميد‌(،‌وانظر:)‌253،‌ص)1،‌طعباس،‌د.‌إحسان،‌تحقيق/‌ديوان الأعمى التطيليبلقب‌"الأعمى"‌)

 ‌(.18-17،‌ص)1،‌طالأعمى التطيلي حياته وأدبه،‌عبد‌الله
 (.258،‌ص‌)1،‌طعمال الشعرية الكاملةالأ،‌عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف‌(3)
 (.265،‌ص‌)المرجع السابق‌(4)
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‌
‌:(1)وفي‌قصيدة‌"مرثية‌إلى‌أبي‌فهر"‌ورد ‌قوله

ونأوْ أن نا   ، لا ن ـعْرفواهمِّ
تْفي حُجبُه ، تخ   الع يْش  ولا الم وت 

‌
‌مرفوعًا ‌خبراً ‌)واهمون( ‌الجمع ‌الفاعل‌في‌صيغة ‌اسم ‌معنى‌جاء ‌التنكير‌مع ‌لمناسبة ‌ونكرة؛ ،

‌.الوهم
‌غير الثلاثي:اسم الفاعل من ‌-

‌:(2)وفي‌قصيدة‌"القوس"‌ورد ‌قوله
 أعرفُ وجْهي بها، وت ـعْرهه
 مُشْتملا بالهو ى، ومشْت مله

‌نصب‌حال ‌في‌محل ‌)م شتم لًا( ‌الثلاثي ‌غير ‌من ‌الفاعل ‌اسم ‌الاستعارة‌جاء ‌سبيل ‌على ،
‌المكنية،‌حيث‌شب ه‌المعنوي‌)الهوى(‌بالحسي‌)المعطف(‌وأخفى‌المشبه‌به،‌وأبقى‌قرين ‌تدل  ةً

‌.عليه
‌

‌:(3)"‌ورد ‌قوله‌مصرية‌وفي‌قصيدة‌"موشحة
 ي ـرْتدي

                                خ رائب  الماضي، قنُوط  الغدِّ                                                      
 ي ـهْتدي

                                              بالأغْتمِّ المشبو ، والمعْتدي                                        
‌

‌،للتعريف‌والتوضيح‌ومعرفاً‌بــ‌)أل(‌)بالأغتم(‌جاء‌اسم‌الفاعل‌)المعتدي(‌معطوفاً‌على‌مجرور

                                                 
 (.275ص‌) ،1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة،‌عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف‌(1)
 (.231ص‌)،‌المرجع السابق‌(2)
 (.238،‌ص‌)المرجع السابق‌(3)
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‌.تمام‌ملامح‌الصورة‌الــم خزية‌لواقع‌الملك‌العاضدلإو‌
‌

‌:(1)وفي‌قصيدة‌"رسالة‌إلى‌أبي‌حيان"‌قوله
 مُغترِّب ع صرُك كابٍ، وأنت  

 والوزراءُ الخصْيان، قد و صلوا
‌

‌الفاعل ‌اسم ‌الثلاثي‌جاء ‌غير ‌مرفوعًا‌من ‌خبراً ‌على‌‌)م غتر ب( ‌المعطوفة ‌الاسمية ‌الجملة في
‌كبوةً‌كبيرة،‌ ح‌الواقع‌الذي‌عاشه‌التوحيدي،‌فعصر ه‌عاش  (‌ليوض   أخرى‌سبقتها‌)عصر ك‌كاب 

‌.وعاش‌على‌إثرها‌أبو‌حيان‌غربةً‌قاتلة‌في‌مجتمعه
‌

‌:(2)صيدة‌"عينان"‌ورد ‌قولهوفي‌ق
لُم  العشبُ  –مُل مْلما منْها   -و قد ح 

، والسُّحب  ص لاة  الظ ِّلالِّ
‌

ح‌ببراعة‌هيئته.‌وربما‌)م لمل مًا(‌منصوبًا‌على‌الحال‌من‌غير‌الثلاثي‌جاء‌اسم‌الفاعل ،‌ليوض  
‌في‌إيصال‌المعنى،‌حيث‌تكرر‌حرف‌)الميم( الام(‌وحرف‌)‌ساهمت‌اللفظة‌بتركيب‌حروفها

‌.جرسًا‌موسيقيًا‌جميلاً‌‌وأعطيا
 صيغ المبالغة: -

،‌و ،‌وف عيل ،‌و‌ف ع ل ،‌قال‌الشاعر‌وهي‌خمسة:‌ف ـع ال  ،‌و‌م فْعال  ‌:)من‌البحر‌الطويل(‌ف ـع ول 
لاله ‌ ‌لب اسًا‌إليها‌ج  ‌الخوالف‌أعقلاأخا‌الحرب  ‌(3)ا‌..‌وليس‌ب ولا ج 

                                                 
 (.257ص‌) ،1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة،‌عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف‌(1)
 (.262ص‌)،‌المرجع السابق‌(2)
‌المفعول‌به‌الشاهد‌فيه:‌قوله‌"لباسًا‌جلالها"‌حيث‌أعمل‌صيغة‌المبالغة‌"لب اسًا"‌إعمال‌اسم‌الفاع‌(3) ل،‌فنصب‌بها

‌"جلالها" (‌ ‌والبيت‌للــق لاخ‌بن‌خزن‌بن‌جناب. ،‌شرح قطر الندى وبل الصدى‌،عبد‌الحميد،‌محمد‌محيى‌الدين.
 (.454-453،‌ص‌)د.ط(
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،‌و‌ ‌أقلها‌استعمالاً‌الأخيران.وأكثر‌الخمسة‌استعمالاً‌الثلاثة ‌الأو ل 
 :(1)ومما‌ورد ‌من‌صيغ‌المبالغة،‌ما‌جاء‌في‌قصيدة‌"القوس"‌ورد‌قوله
؛ عذابُ الحروف تعرهه  قدْك 
 وترتوي من جراحه اله طِّل هْ 

‌
،‌حيث‌أضاف‌فة‌بــ‌)أل(‌لتتناسب‌مع‌وصف‌الحالةجاءت‌صيغة‌المبالغة‌مؤنثة‌)الهطلة(‌ومعر ‌

‌ ‌وذلك ‌الجراح؛ ‌لكلمة ‌المبالغةالهطول ‌سبيل ‌أراد‌على ‌لكنه ‌يهطل، ‌ولا ‌الجرح ‌ينزف ‌إذ ،
‌.تضخيم‌المشهد‌والمعانًة

‌:(2)كما‌جاءت‌هذه‌الصيغة‌في‌قصيدة‌"جمرة"‌في‌قوله
 يا جْمرةً، لا ت زالُ نرْقبُهُا

 ون  والقُع د  تجرفُ منَّا الخؤ 
‌

‌.)تجرف(‌ليناسب‌المعنى‌؛‌لذلك‌جاء‌بالفعلون(‌المعبرة‌عن‌كثرة‌الخيانةالمبالغة‌في‌قوله‌)الخؤ‌
‌

‌:(3)كما‌جاءت‌هذه‌الصيغة‌في‌قصيدة‌"المتنبي‌في‌ديوان‌كافور"‌في‌قوله
، والن ِّفاقتهتزُّ   ،للكذْبِّ

عرِّ خ صيما للص ِّدق م عذورا  وللش ِّ
‌

‌الشاعر ‌التي‌رسمها ‌الصورة ‌مع ‌تمامًا ‌متوافقة )‌ ‌)خصيمًا ‌المبالغة للواقع‌‌حيث‌جاءت‌هذه
‌.نه‌أبو‌همام‌والمتنبيالذي‌يتقاسماو‌‌،الفاسد

‌
‌

                                                 
 (.230ص‌) ،1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة،‌بد‌الحليم،‌عبد‌اللطيفع‌(1)
 (.237ص‌) ،المرجع‌السابق‌(2)
 (.269ص‌) المرجع‌السابق،‌(3)
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 الصفة المشبهة: -
وهي‌الصفة‌المص وغة‌لغير‌تفضيل؛‌لإفادة‌نسبة‌الحدث‌إلى‌موصوفها،‌دون‌إفادة‌الحدوث.‌
‌الوجه"‌فحسن:‌صفة؛‌لأن‌الصفة‌ما‌ ‌ح س ن  ‌برجل  مثال‌ذلك:‌"ح س ن "‌في‌قولك‌:"مررت 

‌قط ‌تفضيل ‌لغير ‌وهي‌مصوغة ‌كذلك، ‌وهذه ‌وصاحبه، ‌على‌حدث  ‌الصفات‌دل  ‌لأن عًا،
‌ليست‌‌ ‌وهذه ‌وأكثر، ‌وأعلم ‌كأفضل ‌وزيادة ‌مشاركة  ‌على ‌الدالة ‌هي ‌التفضيل ‌على الدالة
‌لإفادة‌ ‌وليست‌مصوغة ‌الــح سْن ، ‌وهو ‌الحدث‌إلى‌موصوفها، ‌صيغت‌لنسبة ‌وإنما كذلك،

‌.(1)معنى‌الحدوث
وشبعان"،‌و‌‌ومن‌أشهر‌أوزانها:‌"ف ع ل"،‌مثل:‌"فر ح،‌وحذ ر"،‌و‌"فعلان"،‌مثل:‌"عطشان،

‌"أفعْل"‌للمذكر،‌و‌"فعلاء"‌للمؤنث،‌مثل:‌"أبيض:‌بيضاء".
ومن‌أوزانها‌"ف عيل"،‌مثل:‌"شريف،‌نبيل"،‌و‌"فعْل"،‌مثل:‌"ض خْم،‌شهْم"،‌و‌"ف ـع ل"،‌مثل:‌
‌و‌ ‌ف رات" ‌"ش جاع، ‌مثل: ‌"ف عال"، ‌و ‌ح ص ان"، ‌"ج ب ان، ‌مثل: ‌"ف ـع ال"، ‌و ‌ب ط ل"، "ح س ن،

‌.(2)"فاعل"‌مثل:‌"طاهر"
‌

 :(3)قوله‌مصرية"‌‌ومما‌ورد ‌‌من‌الصفة‌المشبهة،‌ما‌جاء‌في‌قصيدة‌"موشحة
 ز لْزلِّ 

                                ر واسي  الجبنِّ، ولا تج ْف لِّ                                                      
 هالمد ى

                                                                     أ هرخ هيه الزَّيْفُ، واسْت حْصدا                 
‌

‌في‌المعنى‌الذي‌ذهب‌إليه‌الشاعر.‌)رواسي(‌بن(‌مناسبة‌للمضافجاءت‌الصفة‌المشبهة‌)الج ‌
وكأن‌الخوف‌والجبن‌يرسو‌في‌قلوب‌البعض‌من‌البشر؛‌فتصاحبهم‌هذه‌الصفة‌طوال‌حياتهم.‌

‌على‌أسلوب‌الاس تعارة‌المكنية،‌حيث‌الرواسي‌من‌صفات‌الجبال،‌في‌قولهم‌)جبال‌ثم‌اعتمد 

                                                 
 (.459-458،‌ص‌)،‌د.طشرح قطر الندى وبل الصدى‌،عبد‌الحميد،‌محمد‌محيى‌الدين‌(1)
 (.288-3/285)،‌12ط‌،النحو الوافي‌عباس،‌‌،حسن(‌2)
 (.243ص‌) ،1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة،‌عبد‌اللطيف‌عبد‌الحليم،‌(3)
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‌ ةً ‌بعيد،‌معبر   ‌إلى‌حد   عن‌صفة‌الجبن‌الدائمة‌لدى‌الناس‌من‌راسية(‌فجاءت‌الصورة‌موفقةً
‌اء‌الواقع‌السلطوي‌الأليم.جر ‌

‌:(1)وفي‌القصيدة‌نفسها‌جاء‌قوله
 وق ِّعي

ع                                                                                       على خ طايا الزَّمن الموجِّ
 وارْه عي

                                تِّلال ك السَّوْداء من م وْضعي                                                      
‌

‌المراد ‌للمعنى ‌تمامًا ‌ملائمة ‌)السوداء( ‌المشبهة ‌الصفة ‌حيجاءت ‌مع‌، ‌تتناسب ‌الخطايا ث
‌.السواد‌في‌قلوب‌البشر‌وأعمالهم
‌:(2)وفي‌قصيدة‌"سارة"‌ورد ‌قوله‌

ئ كِّ   ور قْرقي في اله جير، ه ـيـْ
 الهو ى، واغْزليه في الشَّجر س كْران  

‌مناسبة‌)الهجير،‌الصفة‌المشبهة‌)سكران(‌ لفت‌مع‌المضاف‌إليه‌)الهوى( ،‌ثم‌يأتي‌بألفاظ 
‌الشجر( ‌الفيء، ‌نحوية ‌‌‌الهوى، ‌في‌بيئة  ‌ونسجها ‌واحدة، ‌طبيعية  ‌بيئة  ‌المفردات‌من كل‌هذه

كمة ‌.مح 
‌:(3)وفي‌قصيدة‌"ليلى‌المريضة‌بالعراق"‌ورد‌قوله

 حارِّساتُ الم نامْ   ساكِّباتُ السَّلامْ 
 حُبُّه المسُْت ضامْ   حسْب ق ـيْس الهمُامْ 

‌
‌اله مام‌ينتظره‌،‌دةجاءت‌الصفة‌المشبهة‌)اله مام(‌مناسبة‌للموصوف‌وموضوع‌القصي فالبطل 

‌بطولة‌هذا‌الهمام‌قد‌انصرفت‌إلى‌العشق‌والغرام،‌ الناس‌لرسم‌الخلاص‌من‌الواقع‌المر،‌لكن 

                                                 
 (.244،‌ص‌)1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة،‌عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف‌(1)
 (.245ص‌) ،المرجع السابق(‌2)
 (.252،‌ص‌)المرجع السابق‌(3)
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‌وغ ‌ ‌المرير، ‌ذرعًا‌ه ‌بليلا ‌‌واستهام ‌‌ق ‌ر ‌فانشغل‌عن‌واقعه ‌ضاق‌به ‌الزمان،‌كما ؛‌حتى‌ضاق‌به
‌.شاعرنً‌اله مام

‌:(1)ورد ‌قولهوفي‌قصيدة‌"رسالة‌إلى‌أبي‌حيان‌التوحيدي"‌
 وأن شوْق الحرُوف، تُسْكرُ 

 قاهيةٌ، نبضُ و قْعها ثم ِّل
‌

‌)ث ‌ ‌المشبهة ‌الشاعرــالصفة ‌رسمها ‌التي ‌الصورة ‌مع ‌متوافقة ‌جاءت ‌)شوق،‌م ل ( ‌فالألفاظ ،
‌.تسكره(‌متآلفة‌مع‌الصفة‌)ث ــمل(‌وهكذا‌الواقع‌الذي‌يحتاج‌إلى‌صحوة ‌كبيرة

‌
‌:(2)هقول ‌‌وفي‌قصيدة‌"نمط‌صعب‌مخيف"‌ورد ‌

حاب ش فيفٍ   وهِّضابٌ من سِّ
 يتهاد ى في خ فايا ، و بْلُ 

‌المعنى ‌مع ‌المبنى‌متناسبة ‌في ‌)شفيف( ‌المشبهة ‌جاء‌جاءت‌الصفة ‌الصفة ‌هذه ‌فاستخدام ،
‌كبير ‌.محددًا‌دقيقًا‌من‌خبير ‌لغوي  

‌
‌:(3)وفي‌قصيدة‌"المتنبي‌في‌ديوان‌كافور"‌ورد ‌قوله

، والن ِّفاقتهتزُّ   ،للكذْبِّ
عر خ صيما للص ِّدق م عذورا  وللش ِّ

وجاءت‌الألفاظ‌في‌السياق‌متآلفةً‌في‌النص‌‌جاءت‌الصفة‌المشبهة‌)خصيمًا(‌في‌هيئة‌الحال.
الشعري‌)الكذب،‌النفاق،‌الصدق(‌فالطباق‌بين‌)الكذب،‌والصدق(‌ساهم‌أيضًا‌في‌إبراز‌

‌الصورة‌القاتمة.
‌

                                                 
 (.254ص‌)‌،1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة،‌عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف‌(1)
 (.266،‌ص‌)المرجع السابق‌(2)
 (.269،‌ص‌)المرجع السابق‌(3)
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 عطف، البدل.تمل على: النعت، الالتوابع، ويش -المطلب الثاني
 النعت )الصفة(: -

‌متبوع ه ‌ ‌ل ل فظ  ‌أو‌المؤو ل‌به،‌الــم باين  هو‌التابع ،‌المشتق 
والمشارك‌لما‌قبله‌في‌إعرابه‌الحاصل،‌‌.(1)

وعاقل‌‌،أو‌الاسم‌الدال‌على‌بعض‌أحوال‌الذات،‌وذلك‌نحو:‌طويل‌وقصير‌.(2)والمتجدد
وم كرم‌وم هان.‌والذي‌‌،وشريف‌ووضيع‌،وفقير‌وغني،‌وسقيم‌وصحيح‌،وقائم‌وقاعد‌،وأحمق

‌للتخصيص‌في‌النكرات،‌ ‌إنها ‌وي قال: ‌التفرقة ‌بين‌المشتركين‌في‌الاسم. ‌هو ‌الصفة ت ساق‌له
‌.‌(3)وللتوضيح‌في‌المعارف

‌سببي. ‌وينقسم‌النعت‌باعتبار‌معناه‌إلى‌:‌نعت‌حقيقي،‌وإلى‌نعت 
‌على‌معنى‌في‌نفس‌منعوته‌الأصلي،‌أ‌- و‌فيما‌هو‌بمنزلته‌وحكمه‌المعنوي.‌الحقيقي:‌ما‌يدل 

 يعود‌على‌المنعوت.‌‌–أصالةً‌أو‌تحويلاً‌‌–وعلامته‌أن‌يشتمل‌على‌ضمير‌مستتر‌
‌بعده،‌له‌صلة‌وارتباط‌بالمنعوت،‌نحو:‌هذا‌‌- ‌على‌معنى‌في‌شيء  السببي:‌هو‌الذي‌يدل 

‌متسع ‌أرجاؤه،‌نظيفة ‌غ رف ه،‌بديعة ‌ف ـر ش ه .‌وعلامته‌أن‌يذكر‌بع ‌–غالبًا‌‌–ده‌اسم‌ظاهر‌بيت 
مرفوع‌به،‌مشتمل‌على‌ضمير‌يعود‌على‌المنعوت‌مباشرةً،‌ويربط‌بينه‌وبين‌هذا‌الاسم‌الظاهر‌

‌عليه‌معنى‌النعت  .(4)الذي‌ينصب 
.‌والنعت‌قد‌يكون‌مفردًا‌وقد‌يكون‌(5)ولا‌بد ‌للنعت‌أن‌يتبع‌منعوته‌في‌إعرابه‌وتعريفه‌وتنكيره

‌جملةً.
 :(6)"‌ورد‌قولهمصرية‌،‌ما‌جاء‌في‌قصيدة‌"موشحةومما‌ورد ‌‌من‌النعت

 ك يْف  لي
                                بالفارسِّ المخْبوءِّ في مج ْه لِّ                                                      

                                                 
 (.469ص‌)‌د.ط،‌،شرح قطر الندى وبل الصدى‌،عبد‌الحميد،‌محمد‌محيى‌الدين‌(1)
 (.3/107)‌،‌د.ط،شرح الأشموني لألفية ابن مالك‌،عبد‌الحميدد.‌السيد،‌‌(2)
(3‌ ‌العكبري،‌(117ص‌)‌د.ط،‌،المفصل في علم العربية‌الزمخشري،( ،‌ علل البناء والإعراباللباب في،‌وانظر:
 (.404ص‌)‌،1ط
 (.452-3/441)،‌12،‌طالنحو الوافي‌عباس،‌حسن،(‌4)
 (.476،‌ص‌)،‌د.طشرح قطر الندى وبل الصدى‌،عبد‌الحميد،‌محمد‌محيى‌الدين‌(5)
 (.244-243ص‌) ،1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة،‌عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف‌(6)
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 ي ـعْت لي
                                                                                     ذُؤابةً من أملٍ مُشع لِّ 

‌
(‌متممًا‌لمعنى‌الجملة ‌مجازيٌّ،‌إذ‌‌،‌يفيد‌التخصيصو‌وموضحًا‌‌ورد‌النعت‌)م شعل  وهو‌وصف 

‌كيف‌يكون‌الأمل ‌مشعلا‌؟
‌

‌:(1)وما‌ورد ‌في‌قصيدة‌"رسالة‌إلى‌أبي‌حيان‌التوحيدي"‌قوله
 مُغترب ع صرُك كابٍ، وأنت  

 لواوالوزراءُ الخصْيان، قد و ص
‌

‌الصورة ‌مع ‌للموصوف‌ومتناسقًا ‌موضحًا ‌النعت‌)الخصيان( ‌رسمها‌‌القاتمة‌ورد  ‌التي الكلية
‌.لذلك‌الواقع‌الشاعر

‌:(2)وما‌ورد‌في‌قصيدة‌"عينان"‌قوله
، ي شْرب  تُذاهِّلان الفِّراش 

 في الزَّاوال كأْسا، ن ديَّة الحبب
‌

‌)ندي ة(‌م ضافاً‌للتوضيح‌وانسجامًا‌مع‌ا ،‌وجاءت‌الصفة‌مضافة‌لموسيقى‌الشعريةجاء‌النعت 
‌ليتناغم‌‌.)ندية‌الحبب(‌والموصوف‌)كأسًا(‌جاء‌نكرة‌للتعريف وجاء‌المضاف‌إليه‌)الحبب(

‌مع‌الوزن‌الشعري‌وقافية‌القصيدة.
‌:(3)ا‌ورد‌في‌قصيدة‌"نمط‌صعب‌مخيف"‌قوله‌ومم

 وز مانٌ أهْلت  الز منُ المحبوسُ 
 منْه، لا يدُانيه غُلُّ 

                                                 
 (.257ص‌)،‌،1،‌طعمال الشعرية الكاملةالأ عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف،‌(1)
 (.262ص‌) ،المرجع السابق(‌2)
 (.266ص‌)،‌المرجع السابق‌(3)
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‌
(‌معرفاً‌بــ‌)أل(‌متوافقًا‌مع‌المنعوت،‌وموضحًا‌لمعنى‌الجملةجاء‌الن ‌)المحبوس  ‌الصفة‌عت  ،‌لكن 

بس‌؟!‌إنها‌ –دون‌شك‌‌–جاءت‌موف قة‌إلى‌حد  ‌بعيد‌)الزمن‌المحبوس(،‌فكيف‌للزمن‌أن‌يح 
‌يقبع‌خلف‌القضبان‌!‌ها‌هو‌يستعير‌من‌جديد،‌ رك‌المخيلة،‌وترسم‌صورةً‌ما‌لزمن  صفة ‌تح 

‌ي شخ ‌‌فالزمن لا‌يريد‌أن‌يعترف‌بهذه‌الفترة‌الزمنية‌من‌‌الشاعر ‌ص،‌ويقف‌أسيراً‌محبوسًا.‌وكأن 
‌التاريخ؛‌لسوادها‌القاتم.

‌مفردًا‌مطابقًا‌لمنعوته‌الذي‌يسبقه،‌وموضحًا‌للمعنى‌الذي‌يحاول‌ وفي‌كل‌ما‌سبق‌ورد ‌النعت 
‌الشاعر‌إيضاحه‌من‌خلال‌بناء‌جمله‌النحوية.

‌:(1)‌الجملة‌قوله‌في‌قصيدة‌"انتظار"‌ومما‌جاء‌من‌النعت
 اخْت نق  الضوءُ، ما اهْت دى

او ى، ت بلَّدا(حًوَّم تْ خ واهيهِّ وطائرٌ )  ، ته 
‌

(‌فاستخدم‌الشاعر‌جملةً‌ ‌نكرة‌)طائر  ‌فعلية‌)حو مت‌خوافيه(‌والمنعوت  ‌هنا‌جاء‌جملةً النعت 
‌المعنى‌الم ‌الذي‌يتوافق‌مع ‌ليصف‌ذلك‌المنعوت‌بالشكل ‌في‌الأبياتتامة؛ ‌واقتنص‌قصود ،

‌)القوادم( ‌يستخدم ‌ولم ‌)خوافيه( ‌لفظة ‌حيث‌الخوافي‌‌؛الشاعر ‌بالمعاني، ‌الدقيقة ‌لمعرفته نظرًا
‌.‌الريش‌الأكثر‌ضعفًا‌في‌جناح‌الطائر

‌:(2)وما‌ورد‌في‌قصيدة‌"مرثية‌إلى‌أبي‌فهر"‌قوله
 يا برَّد  الله م ضْجعاً س خنتْ 
 به عُيونٌ، ت بيتُ تح ْتسبُه

‌
‌فاعتمد‌أ ‌)مضجعًا( ‌نكرة ‌والمنعوت ‌عيون ( ‌به ‌)سخنتْ ‌فعلية ‌جملةً ‌النعت ‌هنا ‌جاء يضًا

‌المعنى ‌ي تم  ‌لوصف‌المنعوت‌بشكل  ‌تامة ‌جملة  ‌على ‌ساخنة‌الشاعر ‌تذرف‌دموعًا ‌فالعيون ،
‌.لحزنها‌على‌الواقع‌الأليم

                                                 
 (.271،‌ص‌)1،‌طالأعمال الشعرية الكاملةعبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف،‌‌(1)
 .(280،‌ص‌)المرجع‌السابق‌(2)
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 العطف: -

‌الرجوع ‌إلى‌الشيء‌بعد‌الانصراف‌عنه،‌وفي‌الاص طلاح‌ضربان:‌"عطف‌العطف‌في‌اللغة:
‌.(1)نسق"‌و‌"عطف‌بيان"

‌وبين‌متبوع ه ‌ ‌بينه ‌يتوسط ‌تابع  ‌ي سمى‌‌عطف‌النسق: ‌منها ‌كل ‌حروف‌عشرة، ‌من حرف 
 :(2)"حرف‌عطف"‌ويؤدي‌معنى‌خاصًا.‌وفيما‌يلي‌هذه‌الحروف‌وأهم‌معانيها

 الواو:‌معناها‌إفادة‌مطلق‌الاشتراك‌والجمع‌في‌المعنى‌بين‌المتعاطفين. -1
 ناها‌الغالب‌هو‌الترتيب‌مع‌التعقيب.الفاء:‌مع -2
 ثم:‌ومعناها‌الترتيب‌مع‌عدم‌التعقيب. -3
‌أو‌النقص‌بالنسبة‌ -4 ‌الدلالة‌على‌أن‌المعطوف‌بلغ‌الغاية‌في‌الزيادة حتى:‌معناها

 للمعطوف‌عليه.
 أم:‌ومن‌معانيها‌التعيين. -5
 أو:‌من‌معانيه‌التخيير. -6
 إما:‌وتشارك‌"أو"‌بمعنى‌التخيير. -7
 تدراك.لكنْ:‌ومعناه‌الاس -8
لا:‌يفيد‌نفي‌الحكم‌عن‌المعطوف‌بعد‌ثبوته‌للمعطوف‌عليه،‌نحو:‌يفوز‌الشجاع‌ -9

 لا‌الجبان.
‌بل:‌ومعناه‌الإضراب. -10

‌
‌:(3)قوله‌ما‌جاء‌في‌قصيدة‌"زهرة‌النار"ومما‌ورد ‌‌من‌هذا‌العطف‌بـــ‌"الواو"‌،‌

 عُودِّي إلى الغُرْبة والمنف ى
 وعانقِّي الأوْهام والخوْها

                                                 
 .(491،‌ص‌)د.ط،‌شرح قطر الندى وبل الصدى‌،عبد‌الحميد،‌محمد‌محيى‌الدين‌(1)
 (.3/557)،‌12،‌طالنحو الوافي‌عباس،‌حسن،(.‌وانظر:‌2/28،‌د.ط،‌)المقتضبالمبرد،‌(‌2)
 (.227ص‌) ،1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة‌عبد‌الحليم،‌عبد‌اللطيف،(‌3)
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‌
وفي‌مكملات‌‌،لى‌الاسم،‌فجاء‌المعطوف‌)الخوفا(‌والمعطوف‌عليه‌)الأوهام(عطف‌الاسم‌ع

‌الجمل‌هذه‌يتوافق‌المبنى‌اللغوي‌والمعنوي.
‌:(1)وفي‌قصيدة‌"جمرة"‌قوله‌

 لغيْرنا ت نبضُ الح ياة،  وفي
 عُروقنا، ي قذفُ الر د ى ز ب د  

‌
غيرنً(‌لنرى‌انسجامًا‌تامًا‌في‌ملة‌)وفي‌عروقنا(‌على‌شبه‌الجملة‌أيضًا‌)لالجهنا‌يعطف‌شبه‌

‌النحوي‌لدى‌الشاعر ‌ثم‌يأتي‌البناء ‌عروقنا( ‌الحياة، ‌)تنبض، ‌تامة ‌بعناية  ‌ألفاظه ‌ويستخدم ،
‌.باستعارة‌لطيفة،‌حيث‌يشب  ه‌الردى‌)الموت(‌بالبحر‌الذي‌يقذف‌الزبد

‌
‌:(2)هقول ‌ورد ‌وفي‌قصيدة‌"زهرة‌النار"‌

 وأن ة نازِّهة في د مي،
 ء ، ولا تشْفىلا ترْتجي البرْ 

‌
‌)لا‌تشف ‌فعلية ‌المعطوف‌جملة ‌فعلية‌ى(جاء ‌جاء‌جملة ‌أيضًا ‌والمعطوف‌عليه ‌)لا‌ترتجي(‌،

ح‌منهاج‌الشاعر‌في‌بناء‌تراكيبه‌اللغوية ‌.‌ليوض  
‌:(3)‌وفي‌قصيدة‌"جمرة"‌قوله

 هكلُّنا أ قْطعُ الل ِّسان، ير ى
 الأغت م ، داستْ نعالهُ ب ـل د  

 ير، نر ىوكلُّنا شائهُ الضَّم
 القيد  وساماً، وعٌهرنا رشد 

                                                 
 .(235ص‌)،‌1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة،‌الحليم،‌عبد‌اللطيف‌عبد‌(1)
 .(235ص‌) ،المرجع السابق(‌2)
 .(236،‌ص‌)ابقالمرجع الس‌(3)
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‌
المعطوف‌جاء‌جملة‌اسمية‌)كلنا‌شائه ‌الضمير(‌والمعطوف‌عليه‌أيضًا‌جملة‌اسمية‌)فكلنا‌أقطع ‌
‌يتوافق‌مع‌المعنى‌الذي‌يرمي‌ اللسان(‌فالشاعر‌يحرص‌على‌التوازن‌في‌البناء‌اللغوي،‌بشكل 

‌.‌والكلام،‌حيث‌غياب‌الضمير‌يتوافق‌مع‌غياب‌التعبير‌إليه
‌:(1)‌هقول ‌‌وفي‌قصيدة‌"رسالة‌إلى‌أبي‌حيان"‌ورد ‌

هْيُ، والرخاوةُ،  يُطْفئها الو 
 والأمنُ تمط ِّي بعمْقه الو ج ل

‌
‌وقد‌جاء‌ ‌)الرخاوة(‌اسم‌معرفة، المعطوف‌)الأمن(‌وهو‌اسم‌معرفة،‌وكذلك‌المعطوف‌عليه

خاوة‌لأجل‌الر‌و‌‌)الوهي(‌الضعف‌،‌حيثالمعطوف‌مكملًا‌لجوانب‌الصورة‌التي‌رسمها‌الشاعر
‌.‌‌الأمن،‌كما‌يد عي‌الجبناء

‌:(2)وفي‌قوله‌من‌قصيدة‌"جمرة"
 سي انِّ إن ينطقِّ الد عاةُ وإن
 ج نْدل  صمْتٌ عليهمُ سُد د  

‌المعطوف‌عليه ‌)إن( ‌و ‌المعطوف، ‌)إن( ‌حرف ‌)سيان(‌عطف‌حرف‌على ‌بعد ‌للتفريق ،
‌.ولتوضيح‌تماثل‌الوضع‌في‌الحالتين

‌
‌:(3)في‌قصيدة‌"‌لو‌أن ‌عمري‌مئة‌"وكذلك‌قوله‌

 لا أ ت س لَّى بالأ ماني، ولا
 ز خْرهتُهاأهْرحُ بالأشواق، 

‌
وهذا‌العطف‌،‌عطف‌حرف‌على‌حرف‌أيضًا،‌فجاء‌)لا(‌المعطوف،‌و‌)لا(‌المعطوف‌عليه

                                                 
 .(253ص‌)‌،1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة،‌الحليم،‌عبد‌اللطيف‌عبد‌(1)
 .(236ص‌) ،المرجع السابق(‌2)
 .(253،‌ص‌)المرجع السابق‌(3)
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‌.جاء‌ليفيد‌الاشتراك‌بالحكم،‌بالإضافة‌إلى‌التأكيد‌على‌ثبات‌موقفه
‌:(1)‌وفي‌قصيدة‌"القوس"‌قوله

 تحد رتْ في القرون نبعتُها
 وامتزجتْ بالأصْلاب، منْتقله

‌
هنا‌عطف‌الفعل‌على‌الفعل‌)امتزجت(‌المعطوف،‌والفعل‌)تحدرت(‌المعطوف‌عليه،‌وكلاهما‌

‌في‌صيغة‌الماضي؛‌لتتناسب‌مع‌الماضي‌الذي‌صو ره‌الشاعر.‌‌
‌:(2)وفي‌القصيدة‌نفسها‌قوله‌

 وبيع  ق ـوْسُ الش ماخ، وانفرد  
 لأغتمُ ي ـهْذي، وأهْصح  الف س ل هْ ا

‌
‌الماضي ‌الفعل ‌على ‌للمعلوم ‌المبني ‌)انفرد ( ‌الماضي ‌الفعل ‌عطف ‌أيضًا ‌المبني‌‌هنا )بيع (

‌ئن‌ليس‌واحدًا‌لي صر  ح‌به،‌والفرصة‌سانحة ‌أمامفالبائع‌الخا‌وكذلك‌الفعل‌)أفصح(‌،للمجهول
‌.ات‌المعنويةالحمقى؛‌فتناسب‌العطف‌بين‌الأغتم‌والفسلة‌لتقارب‌الصف

‌:(3)وفي‌قصيدة‌"سارة"‌جاء‌قوله‌
 تبسَّمي، تورقُ النجومُ 

 بأعْماقي، وتندى أشعةُ الق مرِّ 
ئ كِّ   ور قْرقي في اله جير، ه ـيـْ

 الهو ى، واغْزليه في الشَّجر س كْران  
‌

جاءت‌الجملة‌)تبسمي(‌المعطوف‌عليه،‌والجملة‌)رقرقي(‌المعطوف،‌وكلتا‌الجملتين‌في‌صيغة‌
‌لابنته‌)سارة(‌مع‌منحها‌قوة‌القرار؛‌مما‌ي ظهر‌مكانتها‌الكبيرة‌عند‌أبيها.‌الأمر

                                                 
 .(231ص‌)‌،1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة،‌الحليم،‌عبد‌اللطيف‌عبد‌(1)
 .(232،‌ص‌)سابقالرجع الم(‌2)
 .(245ص‌) ،المرجع السابق‌(3)
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‌:(1)وفي‌قصيدة‌"جمرة"‌ورد ‌العطف‌بــ‌"أو"‌في‌قوله
 ه لت شْفِّها ش هْوةُ الك لام أو

 الصَّمْت، هللأ عْج مي ِّ ما ع ق د  
‌

‌)أل(‌والمعطوف‌عليه‌)الكلام(‌م ضافً‌جاء‌المعطوف‌)الصمت(‌معر‌ ‌بــ ‌وبينهما‌)أو(‌ا‌إليه،فاً
‌على‌ للتخيير،‌ولم‌ي كر  ر‌كلمة‌)شهوة(‌قبل‌الصمت؛‌لدلالة‌السابق‌على‌المحذوف،‌وحفاظاً

‌.الوزن‌الشعري
‌:(2)وفي‌قصيدة‌"‌سارة"‌جاء‌قوله

 ليت  الذي ت طْلبن ، أرْدية  
 الحسْن، أو الح لْي  شائِّق  الصُّور
 أو مُهْجة  الش اعر الأ سْيف، وإن

 عليكِّ المخزون  من هِّك ريأخْش ى 
‌الحسن( ‌أردية ‌الحلي، ‌)م هجة، ‌المعطوف‌والمعطوف‌عليه ‌بين ‌)أو( ‌بـــ ‌العطف ‌جاء ‌أيضًا

‌.للتخيير،‌وسهولة‌تلبية‌المطالب‌المعروضة‌منه‌لابنته
‌
‌‌عطف البيان:‌- يخالف‌متبوع ه‌في‌لفظه،‌ويوافقه‌في‌معناه‌المراد‌منه‌‌–غالبًا‌‌–تابع ‌جامد 

‌مع‌ ‌إن‌كان‌نكرةالذات، ‌وتخصيصها ‌المتبوع‌معرفة، ‌وسيكتفي‌(3)توضيح‌الذات‌إن‌كان .
‌الباحث‌بتعريفه؛‌نظراً‌لتداخله‌وتشابهه‌الكبير‌مع‌البدل،‌ومع‌النعت‌أحيانًً‌أخرى.

‌
‌
‌
 

                                                 
 .(237ص‌)‌،1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة،‌الحليم،‌عبد‌اللطيف‌عبد‌(1)
 .(246ص‌)‌،المرجع السابق‌(2)
 (.3/541)‌،12ط‌،النحو الوافي‌عباس،‌‌حسن،(‌3)
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 البدل: -
،‌وفي‌الاصطلاح‌تابع ‌مقصود ‌بالحكم‌بلا‌واسطة‌ وهو‌في‌اللغة:‌الع و ض 

.‌وهو‌على‌أربعة‌(1)
‌أضرب:
‌ "اهدنً‌الصراط‌المستقيم،‌صراط‌الذين‌أنعمت‌في‌أم‌المثاني:‌الكل‌من‌الكل،‌كقوله‌تعالىبدل 

‌‌.(2)عليهم" ‌البعض‌من‌الكل،‌كقولك:‌رأيت‌قوم ك‌أكثرهم‌وثلثيهم‌ونًسًا‌منهم،‌وبدل  وبدل 
‌ ‌حمار ،‌أردت  ‌برجل  الاشتمال،‌كقولك:‌أعجبني‌عمرو‌حسن ه،‌وبدل‌الغلط،‌كقولك:‌مررت 

مار ،‌فسبقك‌لسانك‌إلى‌رجل،‌ثم‌تداركته،‌وهذا‌لا‌يكون‌إلا‌في‌بداية‌الكلام‌أن‌تقول:‌بح
‌.‌(3)وما‌لا‌يصدر‌عن‌روي ة‌وفطانة

‌
 :(4)ومما‌ورد ‌‌من‌البدل،‌ما‌جاء‌في‌قصيدة‌"جمرة"‌ورد‌قوله
 ؟هْجتُهالمن تضيء الن جومُ، ب ـ 

 لمن تظل الشُّموس متقد ؟
‌)ال ‌تتبع ‌الاشتمال‌)بهجت ها( ‌بدل ‌للمعنىيظهر ‌للتوضيح‌الدقيق ‌اتصاله‌نجوم( ‌من‌خلال ،

‌.بضمير ‌يعود‌على‌المبدل‌منه
‌

‌:(5)قوله‌بدل،‌ما‌جاء‌في‌قصيدة‌"موشحة‌مصرية"وكذلك‌ورد ‌‌من‌ال
 هالحِّم ى

                                يبغضُ لون  الشَّمس، لون السَّما                                                      
 كلما

ا                                                       مسُ انْـث نى أ يم                                  راود ُ  الش ِّ
                                                 

عبد‌د.‌السيد،‌،‌وانظر:‌(512،‌ص‌)،‌د.طشرح قطر الندى وبل الصدى‌،عبد‌الحميد،‌محمد‌محيى‌الدين(‌1)
 (.3/228،‌د.ط،‌)لفية ابن مالكشرح الأشموني لأ،‌الحميد

 (.7-6سورة‌الفاتحة،‌من‌الآيتين‌)‌(2)
 (.122،‌ص‌)،‌د.طالمفصل في علم العربية‌الزمخشري،(‌3)
 .(235ص‌) ،1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة،‌الحليم،‌عبد‌اللطيفعبد‌(‌4)
 .(239،‌ص‌)المرجع السابق‌(5)
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‌
،‌وتناسب‌الألفاظ‌و لفها‌)لون‌الشمس‌ولون‌جاء‌البدل‌)لون(‌كل‌من‌كل،‌للتوضيح‌أيضًا

‌.السما
‌

‌:(1)هكما‌ورد ‌البدل‌في‌قصيدة‌"سارة"‌في‌قول
 ول مْلمي في الج ناح، خ فْق ت ه

 ، و طِّيري يأهُْقِّكِّ الع طِّرِّ الج ذْلى
‌

،‌والخفقة‌من‌فالبدل‌)خفقته(‌بدل‌اشتمال‌جاء‌مكملًا‌و‌موضحًا‌للمعنى‌الـم راد‌في‌الجملة
‌.صفات‌الجناح

‌:(2)وفي‌القصيدة‌نفسها‌قال
 عُصْفورتي ز هْوة  الحقُول، ويا

 البُكرِّ  شوْق  النَّدى، في تنفُّس
‌

‌للمعنى‌والصورة ‌مفصلًا ‌أيضًا ‌به ‌)زهوة(‌وهو‌بدل‌كل‌من‌كل،‌جاء وللتقريب،‌‌البدل‌هنا
‌.حيث‌يخاطب‌ابنته‌الغالية‌على‌قلبه

‌:(3)وكذا‌الأمر‌ورد ‌البدل‌في‌قصيدة‌"رسالة‌إلى‌أبي‌حيان"‌في‌قوله
 صُورتهُوأصبح التوحيديُّ، 

تْ ثل  تُـنْكر منا الوجو   تم 
‌دقيقجاء‌البدل‌ه ،‌والألفاظ‌منسجمة‌المعاني‌نا‌)صورت ه(‌بدل‌اشتمال‌مفصلًا‌المعنى‌بشكل 

‌.في‌السياق‌البنائي‌للجمل‌)صورة،‌الوجوه(
‌

                                                 
 .(245ص‌)‌،1،‌طكاملةالأعمال الشعرية ال،‌الحليم،‌عبد‌اللطيف‌عبد‌(1)
 .(246ص‌)‌،المرجع السابق‌(2)
 .(255ص‌) ،المرجع السابق‌(3)
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‌:(1)وكذا‌الأمر‌ورد ‌البدل‌في‌قصيدة‌"عينان"‌في‌قوله
ق ت ها  تُهادِّلان الأمْطار، دهـْ
 تُذو ِّبان الج ليد ، لم ي ذُب

‌ا ‌بدل ‌أيضًا ‌)دفقتها( ‌هنا ‌على‌الأمطار،شتمالالبدل ‌يعود ‌و)ها( ،‌‌ ل‌من‌خلاله‌ي ‌إذ فص  
‌المتعددة ‌والمشبهات ‌عينيها ‌بين ‌عقده ‌الذي ‌في‌التشبيه ‌المتشابهين ‌الفعلين ‌إلى ‌بالإضافة ،

ادلان،‌ت ذو  بان(‌اللذان‌يساهمان‌في‌إيضاح‌الصورة ‌.بنائهما:‌)ته 
‌:(2)وفي‌القصيدة‌نفسها‌جاء‌قوله

با، غرارته  تُصادِّقان الص ِّ
ت عثان المخبوء  من ط رب  ت ـبـْ

‌
‌ ‌)غرارته( ‌البدل‌هنا ‌أيضًا ‌التي‌يعود‌على‌)الصبا( ‌من‌توضيح‌تفاصيل‌الصورة ‌لمزيد  ‌به جاء

‌رسمها‌بدقة‌لإيصال‌المعنى‌الذي‌يرمي‌إليه.
،‌حيث‌تناول‌فيه‌مبحثين،‌يرمكملات‌الجمل‌في‌الفصل‌الرابع‌والأخ‌الباحث‌و‌هكذا‌نًقش

‌ع ‌تحدث‌من‌خلاله ‌تحدث‌فيهأولهما ‌وثانيهما عن‌المكملات‌‌ن‌مكملات‌الجمل‌الفعلية،
المشتركة‌بين‌الجملتين‌الاسمية‌والفعلية،‌وذلك‌عبر‌مطلبين،‌الأول‌كان‌عن‌الأسماء‌التي‌تعمل‌

‌كامل ‌‌عمل‌الفعل،‌والثاني‌كان‌عن‌التوابع‌في‌اللغة،‌وبهذا ،‌لينتقل‌انتهى‌من‌الرسالة‌بشكل 
‌نتائج‌التي‌وصل‌إليها.تي‌تتضمن‌البعدها‌للخاتمة‌ال

‌
 
 
 
 

 
                                                 

 .(261ص‌)‌،1،‌طالأعمال الشعرية الكاملة،‌الحليم،‌عبد‌اللطيف‌عبد‌(1)
 .(263ص‌)‌،المرجع السابق‌(2)
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 الخاتمة
بعد‌هذه‌الدراسة‌المستفيضة‌في‌ديوان‌)زهرة‌النار(‌للشاعر‌عبد‌اللطيف‌عبد‌الحليم‌المعروف‌

ام،‌توصل‌الباحث‌إلى‌النتائج‌التالية: ‌بأبي‌هم 
‌فريد ‌بحق‌في‌زمننا‌المعاصر. -1 ام‌شاعر   إن ‌أبا‌هم 
‌لم -2 ‌الشاعر ‌التي‌يملكها ‌المعجمية ‌الثروة ‌بل‌إن ‌أن  ‌فقط، ‌للشعر ‌قراءته ‌من ‌تأت 

‌للقرآن‌منذ‌‌الغوص ‌ ‌تتمثل‌في‌حفظه ‌عنه ‌مهمة  ‌أوصلتني‌إلى‌معلومة  في‌طفولته
 ه.يفاعة‌سن  ‌

أن ‌حفظه‌للقرآن‌ساعده‌كثيراً‌على‌اختيار‌الألفاظ‌الدقيقة‌للتعبير‌عن‌معانيه‌التي‌ -3
 كان‌يرمي‌إليها‌في‌قصائده.

الشعرية،‌حيث‌كان‌متنوعًا‌‌ه ‌ية‌بعناية‌فائقة‌بما‌يخدم‌صور ‌ه‌اللغو‌جمل ‌‌يختار ‌‌أن ه‌كان ‌ -4
 والجمل‌الاسمية‌تارة‌أخرى.‌،ومتنقلاً‌‌بين‌الجمل‌الفعلية‌تارةً‌

‌صوره‌ -5 ‌في ‌والحركة ‌والتجد د ‌الحدوث ‌عن ‌ي عبر   ‌فيما ‌الفعلية ‌جمله ‌استخدم أن ه
 الشعرية.

‌على‌الثبوت‌والاست -6 قرار‌في‌معانيه‌التي‌كان‌أن ه‌استخدم‌جمله‌الاسمية‌فيما‌يدل 
 يرمي‌إليها.

‌يعكس‌خبرته‌العميقة‌في‌اللغة‌ودورها‌في‌التعبير‌عن‌ -7 ‌لديه‌متين  ‌المبنى‌اللغوي  أن 
 المعنى؛‌ما‌ساعده‌على‌الإجادة‌باستخدام‌المبنى‌اللغوي‌للتعبير‌عن‌المعنى.

‌هذا‌التوافق‌الكبير‌بين‌المبنى‌والمعنى‌لديه‌كان‌حصيلة‌ثروته‌اللغ -8 وية‌والمعجمية‌أن 
 والشعرية.

‌في‌ -9 ‌كثيراً ‌التاريخ ‌إلى ‌أشار ‌حيث ‌الشاعر، ‌لدى ‌واضحة ‌المعرفية ‌الثقافة أن 
 قصائده.‌

‌أغراضه‌ -10 ‌يخدم ‌فيما ‌التناص   ‌على ‌اعتمد ‌حيث ‌واسعة؛ ‌لديه ‌الأدبية ‌الثقافة أن 
 الشعرية.

‌ومرة -11 ‌بأسلوب‌المتكلم، ‌نفسه ‌يتحدث‌عن ‌فمرة ‌اللغوي، ‌أسلوبه ‌في ‌متنوع  ‌أن ه
‌عن‌نفسه‌بأسلوب‌الغائب.  أخرى‌يستخدم‌أسلوب‌الالتفات؛‌فيعبر  
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‌من‌خلال‌أسلوبه‌عن‌أصالة‌اللغة‌وأصالته‌اللغوية‌ -12 أن ه‌يحمل ‌هم ‌لغتنا‌العربية‌وي عبر  
 بإبداع.

ما‌دام‌مكملات‌الجمل‌ببراعة‌كبيرة‌قلأن ه‌كان‌يستخدم‌التقديم‌والتأخير،‌واستخ -13
 تجدها‌عند‌شاعر ‌معاصر.

ث  ل‌جداراً‌رصينًا‌من‌جدران‌اللغة‌العربية‌اليوم.‌أن ‌ -14  هذا‌الشاعر‌يم 
ثل‌ -15 ‌عام،‌حزين‌على‌تراثنا‌الماضي‌الذي‌يم  ‌بالوضع‌العربي‌بشكل  أن ه‌غير‌متفائل 

 الأصالة‌العربية‌الحق ة.
‌رك ‌ -16 ‌ما ‌كثيراً ‌التي‌ت سب ب ‌أن ه ‌الأخلاقية ‌القيم ‌على ‌في‌ضياع‌‌ضياع ‌‌ز الكثير‌منها

 لأمة.مستقبل‌ا
 أن ه‌من‌الصعب‌قراءة‌إنتاجه‌الشعري،‌دون‌الرجوع‌كثيراً‌إلى‌المعاجم‌اللغوية. -17
‌الطلاب‌ -18 ‌على‌تهذيب‌لغة ‌الشعري‌في‌المدارس‌سيساعد‌كثيراً ‌إنتاجه ‌دراسة أن 

 وسلامتها‌من‌الخطأ.‌
‌الأساليب‌اللغوية‌الإنشائية‌المتنوعة‌لديه،‌بين‌الأمر‌والنهي‌والتعجب‌تساهم‌‌ -19 أن 

 في‌جذب‌القارئ‌للاستمرار‌في‌القراءة.‌كثيراً
‌رثى‌بعضهم‌ -20 ‌ووفيٌّ‌لعمالقة‌اللغة‌ممن‌سبقوه‌ومن‌معاصريه؛‌لذا بٌّ ‌مح  ‌الشاعر  أن 

واستحضر‌وحاور‌بعضهم‌الآخر‌في‌قصائده؛‌ما‌يعكس‌حب ه‌الشديد‌لهم‌وللغتهم‌
 العربية‌الأصيلة.

‌هناك‌خيطاً‌شعوريًا‌يربط‌قصائد‌ديوانه‌جميعها،‌إذ‌ا -21 لقاسم‌المشترك‌بينها‌ذلك‌أن 
الإحساس‌بالواقع‌المظلم‌المرير،‌والذي‌ظهر‌للباحث‌في‌مختلف‌الموضوعات‌التي‌
تناولها‌الشاعر؛‌ما‌يعكس‌خبرته‌الدقيقة،‌ومنهجيته‌العقلية‌في‌جمع‌لآل ئه ‌في‌ع قد ‌

 واحد،‌اسمه‌)ديوان‌زهرة‌النار(.‌
‌

‌
‌
‌
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